..Golecao UAB-UFSCar

....... Pedagogia

Fernando Stanzione Galizia

-0 pedagogo e o ensino de
musica nas escolas



0 pedagogo e o ensino de
musica nas escolas



l.l-FE-‘iO-I—;

Reitor

Targino de Araujo Filho
Vice-Reitor

Adilson J. A. de Oliveira
Pro-Reitora de Graduacao
Claudia Raimundo Reyes

Secretaria Geral de Educacao a Distancia - SEaD
Aline Maria de Medeiros Rodrigues Reali
Coordenacao SEaD-UFSCar

Daniel Mill

Glauber Lucio Alves Santiago

Marcia Rozenfeld G. de Oliveira

Sandra Abib

Coordenacao UAB-UFSCar

Daniel Mill

Sandra Abib

Coordenadora do Curso de Pedagogia
Aline Sommerhalder

UAB-UFSCar

Universidade Federal de Sao Carlos
Rodovia Washington Luis, km 235
13565-905 - Sao Carlos, SP, Brasil
Telefax (16) 3351-8420
www.uab.ufscar.br

uab@ufscar.br

‘Il

EJUFSCar

Conselho Editorial

Ana Claudia Lessinger

José Eduardo dos Santos

Marco Giulietti

Nivaldo Nale

Oswaldo Mério Serra Truzzi (Presidente)
Roseli Rodrigues de Mello

Rubismar Stolf

Sergio Pripas

Vanice Maria Oliveira Sargentini

EdJUFSCar

Universidade Federal de Sao Carlos
Rodovia Washington Luis, km 235
13565-905 - Sao Carlos, SP, Brasil
Telefax (16) 3351-8137
www.editora.ufscar.br
edufscar@ufscar.br



Fernando Stanzione Galizia

0 pedagogo e o ensino de
musica nas escolas

Sdo Carlos

-a
/—
—
>

EJUFSCar
2015



© 2012, Fernando Stanzione Galizia

Concepcao Pedagdgica
Daniel Mill

Supervisao
Douglas Henrique Perez Pino

Revisao Linguistica

Clarissa Galvéo Bengtson

Daniel William Ferreira de Camargo
Kamilla Vinha Carlos

Paula Sayuri Yanagiwara

Rebeca Aparecida Mega

Diagramacao

|zis Cavalcanti
Juan Toro
Vagner Serikawa

Capa e Projeto Grafico
Luis Gustavo Sousa Sguissardi

Ficha catalogréfica elaborada pelo DePT da Biblioteca Comunitaria da UFSCar

Galizia, Fernando Stanzione.
G1l61lp O pedagogo e o ensino de musica nas escolas / Fernando
Stanzione Galizia. -- Sao Carlos : EQUFSCar, 2011.
47 p. -- (Colecdo UAB-UFSCar).

ISBN — 978-85-7600-275-8

1. Educacao musical. 2. Professores. I. Titulo.

CDD — 372.87 (20%)
CDU - 371:78

Todos os direitos reservados. Nenhuma parte desta obra pode ser reproduzida ou transmitida por qualquer for-
ma e/ou quaisquer meios (eletrdnicos ou mecanicos, incluindo fotocopia e gravacéo) ou arquivada em qualquer
sistema de banco de dados sem permisséo escrita do titular do direito autoral.



........... SUMARIO

APRESENTAGAO .. ......... ... ... .. ... ... 7

UNIDADE 1: Aspectos basicos da misica

1.1 Primeiras palavras................ .. ... .. ... ... ... 11
1.2 Problematizandootema................. .. ... ... ... .. ... 11
1.3 Texto basicoparaestudo.................................. 11
1.3.1 Porque musica? O queémusica? ........................ 11
1.3.2 Matéria-prima da musica: 0 SOmM. .. ..., 13
1.3.3 Elementosdamasica .................c. i 15
134 0pulSO . ... 16
1.4 ConsideragOes finais.........................oiiiii... 16
1.5 Estudos complementares.................... ... ... ....... 17
1.5.1 Saibamais. . ... 17
1.5.2 Qutrasreferéncias. ..., 17

UNIDADE 2: Ensinando misica

2.1 Primeiraspalavras................. ... ... ... 21
2.2 Problematizandootema................... ... .l 21
2.3 Texto basicoparaestudo...................... ... ... ...... 21
2.3.1 Modelo (TVEC(L)A . ...\ 21
2.3.2 Trés principios para a educagdo musical. ................... 24

2.3.3 Atividades de educagdo musical: algumas ideias basicas . . . . ... 24



2.4 ConsideragOes finais............................L.
2.5 Estudos complementares............... ... ...

251 Saibamais. ...
2.5.2 0utrasrefer@nCias. . . ...

UNIDADE 3: Legislacao em artes e miisica
3.1 Primeiras palavras.................... ... .. ...,
3.2 Problematizandootema................... ... ... ...,
3.3 Texto basico paraestudo................. ... .. ... ... .....
3.3.1 Um pouco de historia da educagao musical no Brasil..........
3.3.2 Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9.394/1996 e Lei n® 11.769,
de18deagostode2008............... ... . ...
3.3.3 0Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) em Artes ........
3.3.4 0 Referencial Curricular Nacional para a Educagéo
Infantil (RCNei) e o ensinode mdsica......................
3.4 ConsideragOes finais.................. ...,

3.5 Estudos complementares..................................

3.5.1 Saibamais. .. ...
3.5.2 Qutrasreferéncias. . .. ...

REFERENCIAS ... ... ...



APRESENTAGAO

Caro leitor, seja bem-vindo ao universo da educagdo musical. Neste livro,
abordaremos o ensino de musica na escola regular, com especial atengdo a
educacao infantil e as séries iniciais do Ensino Fundamental. O texto estéa divi-
dido em trés partes.

Na primeira, abordaremos alguns elementos basicos da musica e as qua-
lidades de sua matéria-prima, o som. Na segunda, apresentaremos alguns pre-
ceitos que podem servir de guia ao educador que trabalha com o ensino de
musica nos niveis ditos anteriores. Por fim, trataremos a legislagéo vigente e a
analise de alguns documentos oficiais sobre educa¢do musical.

Sabemos que a linguagem musical e as metodologias de educacdo musi-
cal, para serem verdadeiramente apreendidas, necessitam de mais tempo e de-
dicacdo do que este livro oferece. Nosso intuito, porém, ndo é formar educado-
res musicais, tarefa a cargo dos cursos de Licenciatura em Musica. Queremos,
apenas, conscientizar o leitor da importancia da presenca do ensino da masica
nos curriculos escolares, buscando embasar uma possivel argumentacdo em
defesa dessa presenca. Além disso, trabalharemos assim, alguns contetdos de
musica que devem ser ministrados a alunos da educacao infantil e séries iniciais
do Ensino Fundamental, e ainda abordaremos algumas premissas que podem
guiar o trabalho do educador que ministre esses contetdos. Este texto, portanto,
€ apenas um pontapé inicial de uma série de a¢cBes que o futuro educador deve
promover em sua caminhada formativa em dire¢cdo a docéncia, mas € um passo
importante a ser dado. Daremos esse passo juntos, esperando que 0s assuntos
tratados aqui sejam significativos e musicais.

Uma boa caminhada musical a todos nos!






UNIDADE 1

Aspectos basicos da musica






1.1 Primeiras palavras

Existem algumas palavras do vocabulario do musico que sdo conhecidas.
Imagino que a maioria de vocés ja ouviu, por exemplo, as palavras “melodia”, “har-
monia” e “ritmo”. Mas vocés sabem exatamente o que elas significam? Vocés séo
capazes de identificar esses elementos quando ouvem uma musica que gostam?

Nesta unidade trabalharemos alguns aspectos basicos da musica, come-
¢ando pela definicdo do proprio termo: o que € masica?

1.2 Problematizando o tema

Todo mundo sabe o que é musica, certo? A musica € um desses termos que
todos sabem o que significa, mas, na hora de apresentar uma definicdo se confun-
dem. Vocé sabe dizer, de forma sucinta, o que é musica?

Além disso, por que aprender musica? Por que é importante que essa area
do conhecimento esteja presente na escola?

1.3 Texto basico para estudo

1.3.1 Por que musica? O que é musica?

Por que a musica é tao importante? O que justifica uma disciplina inteira
voltada ao ensino dessa forma de arte?

Ao responder essa questéo, os autores se dividem em duas posturas dis-
tintas: os essencialistas e os contextualistas. Os essencialistas defendem a ideia
de que o ensino artistico deve se preocupar apenas com o que esta diretamente
relacionado as Artes (ALMEIDA, 2001). Nessa vertente, as Artes, como area de
conhecimento humano (e das mais antigas), merece, apenas por isso, ser ensinada
na Educacao Basica. J& os contextualistas defendem uma abordagem socioldgica,
ou seja, entendem que o ensino das Artes deve servir a causas sociais e formacao
de valores, atitudes e habitos (ALMEIDA, 2001). Para os autores que defendem
essa postura, trabalhar masica na escola inclui criar e executar cancdes que
demarcam a hora de lavar as méaos antes do lanche, o ato de escovar os dentes
etc. Musicas para comemoragoes relativas ao calendario de eventos do ano letivo
simbolizados no dia da arvore, dia do soldado, dia das maes etc., também entram
nesse grupo.

Na disciplina Linguagens: Artes | adotou-se uma postura essencialista, pois
0 ato de cantar uma mausica para marcar a hora do lanche, por exemplo, nao



inclui, necessariamente, um aprendizado em musica: cantar afinado, no tempo
e no ritmo, entendendo o que se esta cantando (em termos musicais, além do
conteldo da letra). Cantar a musica da hora de escovar os dentes nao cria no alu-
no competéncias para ele mesmo criar uma cancao sobre a hora de brincar, ou
outra. Defende-se aqui um aprendizado significativo em musica, um aprendizado
gue permita ao aluno escolher o que fazer com esse conhecimento, pois possui
pleno dominio de seu significado, importancia e técnica.

Almeida (2001) traz ainda alguns exemplos de justificativas para o ensino
das Artes na escola de ambos os lados:

Quadro 1 Justificativas para o ensino das Artes na escola.

Essencialistas Contextualistas

O ensino das Artes nas escolas é im-
portante para disciplinar os alunos.

As Artes sdo importantes apenas pelos
conhecimentos intrinsecos a cada area
que a compde (musica, teatro, artes vi-
suais, danca), sendo fundamental ao ho-
mem 0 acesso, compreenséo e utilizacdo
dos mesmos.

As Artes sdo relevantes porque 0s co-
nhecimentos desenvolvidos nas diversas
areas artisticas fazem parte do patriménio

O ensino das Artes justifica-se na me-
dida em que ajustamos socialmente as
pessoas, tirando-as do mundo das dro-

cultural da humanidade, que devem ser
ensinados nas escolas.

gas e da violéncia.

As Artes possibilitam o desenvolvimen-
to da capacidade de se relacionar em
grupo, em comunidade (desinibindo, so-
cializando os alunos).

Musica é considerada uma das formas artisticas mais abstratas, pois néo é
possivel “vé-la” ou “pegé-la”, como um quadro, uma escultura ou uma performance
de danca. A matéria-prima da musica € o som — musica se “ouve” apenas. NOSs0s
antepassados davam grande valor & audicao (um predador poderia ser percebido
pelo som antes de ser visto), mas a sociedade atual privilegia cada vez mais a
viséo, o tato e o paladar em detrimento da audi¢&o. Prova disso € o fato de vivermos
em ambientes cada vez mais barulhentos.

Entendendo entdo o som como a matéria-prima da musica, vamos tentar
definir o que é mausica. Keith Swanwick, educador musical inglés, oferece uma
visdo interessante do termo ao definir o que é necessario para algo ser chamado
de mdusica. Esse educador entende que, para fazermos mdsica, precisamos
realizar trés coisas: fazer uma sele¢éo de sons, estabelecer relacdes entre esses
sons, e ter a intengdo de fazer musica (SWANWICK, 2003).

O autor utiliza como exemplo uma sirene de ambulancia. Ao se fazer uma si-
rene, seleciona-se sons (geralmente duas notas, uma aguda e outra mais grave),



estabelece-se uma relagcdo entre esses sons (eles se alternam em intervalos
iguais de tempo), mas ndo se tem a intencdo de fazer musica, e sim de criar
um aviso sonoro. Acesse 0 seguinte link e veja se consegue perceber esses
fendbmenos:

<http://www.youtube.com/watch?v=9Wy9qdhKGm8&feature=related>.

Depois acesse o préximo link e ouga a musica que toca quando uma das
personagens abre a porta (decorridos 35 segundos de filme):

<http://www.youtube.com/watch?v=gEVIAAKsO-k>.

Vocé percebe que ha uma sirene no inicio da musica? Agora sim, as trés
condi¢cBes de Swanwick estdo comprovadas, portanto, uma sirene de ambulancia
passa a ser musica.

Quadro 2 Definicdo de musica segundo Keith Swanwick (2003).

Seja uma selecao de sons

Haja uma relacdo entre esses sons

Haja a inten¢éo de se fazer masica

Essa defini¢cdo ja abre um enorme leque de possibilidades para o pedagogo
trabalhar em sala de aula. A discussédo do que é e 0 que ndo € musica pode expandir
0s horizontes musicais dos alunos. O pedagogo pode trabalhar diferentes objetos
sonoros, classificando-os como musicais ou ndo. Além disso, pode-se selecionar
objetos sonoros diversos (sinal do recreio, barulho do corredor da escola, turbina
de avido etc.), criar uma relacdo entre eles e ter a intencdo de fazer musica. Essa
€ uma atividade de composicdo musical muito rica para os estudantes. Ao longo
deste livro traremos outras possibilidades de atividades musicais.

1.3.2 Matéria-prima da musica: o0 som

Ja vimos no item anterior que a matéria-prima da musica € o som. E apesar
da musica ter apenas uma matéria-prima, ela se apresenta de infinitas formas.
O som oferece um leque grande de possibilidades ao compositor musical, assim
como a paleta de cores para o pintor. Isso se deve ao fato de todo som possuir
quatro parametros diferentes. Sao eles: altura, intensidade, duracdo e timbre.
Antes de explicarmos as diferencas entre eles, cabe ressaltar que todo som
possui esses quatro parametros: uma batida na porta, uma sirene, uma tosse,
enfim, tudo que emite som, emite um determinado som com quatro parametros.

O primeiro deles, a altura, diz respeito ao fato do som ser agudo ou grave. Lem-
bram-se de pessoas de voz “fininha”? Elas possuem uma voz aguda. Geralmente,



as pessoas consideram que as mulheres possuem voz mais aguda que os ho-
mens, que teriam uma voz mais grave. O mesmo ocorre com 0s instrumentos
musicais: um violino produz sons mais agudos que o violoncelo, por exemplo.
Ou a guitarra, em uma banda de rock, produz sons mais agudos que o baixo
elétrico.

O segundo parametro sonoro, a intensidade, diz respeito ao fato do som
ser forte ou fraco. Quando sussurramos, estamos falando com voz mais fraca,
embora normalmente afirmemos, erroneamente, que estamos falando “baixo”. Ha4
aquelas pessoas que falam muito forte, e aquelas que precisamos chegar perto
para ouvir o que dizem, pois falam muito fraco. Um instrumento também pode ser
tocado de forma “forte” ou “fraca”.

O terceiro parametro sonoro é a duracgao. Significa gue o som pode ser curto
ou longo. Uma batida na porta é um som curto (de pouca duracao), enquanto um
longo grito de socorro é um som longo (demora mais para se extinguir).

Por fim, cada som possui um timbre diferente do outro, o quarto e Ultimo
parametro sonoro. O timbre é o parametro mais dificil de ser ensinado, por ser
0 mais abstrato. Normalmente dizemos que o timbre é a “cor do som”, em uma
tentativa de aproximar esse conceito a outro conceito mais conhecido das Artes
Visuais.

Pense no seguinte: quando vocé fala ao telefone com alguém conhecido,
VOCcé sabe quem € a pessoa que esta do outro lado da linha sem vé-la. Vocé é
capaz de fazer isso porque reconhece o timbre da voz dessa pessoa. O timbre
€ o que diferencia a fonte do som. O timbre do violdo, por exemplo, é diferente do
timbre do violino. Se tocarmos uma mesma mdusica, com as mesmas notas, nos
dois instrumentos, seremos capazes de identificad-los pelo timbre caracteristico
de cada um.

Quadro 3 Parametros Sonoros.

Altura Agudo ou grave
Intensidade Forte ou fraco
Duragéo Longo ou curto
_ “Cor do som”
Timbre o -
(caracteristicas unicas da fonte sonora)

Agora, talvez, esteja mais claro para vocé por que a musica € tao diversifica-
da. Se cada som possui quatro parametros, e uma musica possui inimeros sons
selecionados e relacionados, cada musica se torna praticamente Unica.

{ E aqui cabe uma explicacdo sobre o que € nota musical: uma nota musical
14 € nada mais do que um som de determinada altura. VVocé talvez saiba os nomes



das notas musicais: DO-RE-MI-FA-SOL-LA-SI. Elas se repetem indefinidamente
(DO-RE-MI-FA-SOL-LA-SI-DO-RE-MI-FA-SOL-LA-SI etc.) e, a cada repeticéo, a
sequéncia de notas fica mais aguda.

O ato de “desafinar’ ao cantar significa cantar notas (sons) em alturas erradas.
Vamos explorar esse conceito melhor adiante.

1.3.3 Elementos da musica

Muito bem, agora que entendemos melhor o som como matéria-prima da
musica, vamos estudar que um agrupamento de sons pode possuir diferentes
funcdes na musica, dependendo de como esse agrupamento (selegéo e relagao
de sons) se da.

Existem, basicamente, trés elementos musicais basicos, entendidos como
trés diferentes agrupamentos com funcdes diferentes. S&o eles: a melodia, a
harmonia e o ritmo.

A melodia é o elemento mais conhecido da musica. Quando vocé canta uma
musica, com ou sem a letra, vocé esta cantando a melodia. Pense no Parabéns a
vocé. Provavelmente, vocé pensou na melodia com a letra. E a melodia da musica
gue permite sua identificacdo. A melodia é uma sequéncia de notas sucessivas,
devidamente relacionadas entre si e com a intencao de ser musica. Vamos voltar
ao conceito de “desafinacdo”. Se a melodia sdo sons sucessivos, a pessoa “de-
safina” ao errar o parametro altura de um determinado som (a pessoa canta esse
som mais agudo ou grave do que deveria).

A harmonia de uma musica diz respeito a sequéncia de acordes da musica.
Ja reparou em um cantor que, a0 mesmo tempo em que canta, toca violdao? Em
99% das vezes, ele estéd tocando a harmonia da musica. Dizemos, popularmente,
gue a harmonia “acompanha” a melodia, ou lhe da “base”. Um acorde é dois ou
mais sons tocados simultaneamente, ao contrario da melodia, em que os sons
séo tocados (ou cantados) sucessivamente.

Para que esse conceito figue mais claro, pensemos o seguinte: em um
violdo ou um piano podemos tocar mais de um som ao mesmo tempo, certo?
Esses instrumentos sdo chamados de harmonicos, justamente porque sao capa-
zes de tocar a harmonia da musica. Agora, uma flauta ou a voz humana s6 podem
emitir um som por vez. Esses instrumentos que s6 conseguem emitir um som
por vez sdo chamados de melédicos, pois apenas conseguem realizar a melodia
da musica (s6 conseguem produzir mais de um som sucessivamente), e nao
simultaneamente.

Por fim, o ritmo, entendido como o conjunto das duracdes dos sons. Cada
som possui uma duragédo (longo ou curto), certo? Uma sucessao de sons longos



e/ou curtos forma o ritmo. Por esse motivo, tanto a melodia como a harmonia
possuem ritmos. As notas sucessivas da melodia formam o ritmo da melodia,
enquanto as duracdes de cada acorde da harmonia formam o ritmo da harmonia.
Lembra-se do cantor que se acompanha ao violao? Ele faz os acordes da musica
com um ritmo, certo?

Dessa forma, abordamos todos os elementos da musica. Espere, todos?
E a letra? Letra é poesia, sdo palavras. Uma musica existe sem letra (musica
instrumental, em que a melodia € tocada sem palavras). Com isso ndo desmere-
cemos a importancia da letra nas can¢des musicais, mas apenas ndo a consi-
deramos como um elemento da musica em si.

1.3.4 0 pulso

Sim, musica tem pulso. Mas o que é pulso em musica? Vamos comparar
com o pulso gque todas as pessoas possuem. O pulso humano € a velocidade
constante com que o coracao bombeia sangue no corpo. Em intervalos de tem-
pos regulares, o coracao “bate”, bombeando sangue. O pulso é a “velocidade”
das batidas do coracdo, medida em pulsac¢des por minuto. Quanto mais rapido

o0 pulso, mais rapido bate o coragéo.

Na musica o conceito é similar. Podemos calcular a “velocidade” da musica,
encontrando seu pulso. Geralmente, nas musicas populares com bateria, esse
instrumento marca o pulso da musica. Quanto mais rapido o pulso, mais rapida
sera a musica.

Utilizamos o termo andamento como sindénimo de velocidade em mdusica.
Ou seja, se uma musica é rapida, dizemos que essa musica possui um “anda-
mento” rapido.

1.4 Consideracdes finais

Para quem nunca teve um aprendizado em musica, os contetdos trabalhados
nesta unidade podem se apresentar como complexos ou confusos. Sabendo disso,
reiteramos nossa posicdo de que este livro serve apenas como uma introducédo a
educacdo musical. O pedagogo interessado em se aprofundar nessa area deve
buscar cursos e outras leituras sobre 0 assunto para que se sinta seguro e capaci-
tado a dar aulas de musica na educacéao basica.



1.5 Estudos complementares

1.5.1 Saiba mais

Para que esses conceitos figuem mais claros, sugerimos que vocé ouca
as musicas que normalmente ouve, mas procurando identificar a melodia, a
harmonia e o ritmo. Pense nas seguintes questdes enquanto ouve as musicas:
quais instrumentos estdo soando na musica que estou ouvindo? (para descobrir
isso, vocé tera que prestar atengdo aos diferentes timbres dos instrumentos).
Além disso, qual instrumento é mais agudo, qual é mais grave? O que cada um
esta tocando de fato? (tente ouvir 0s instrumentos separadamente).

Procure achar gravacdes diferentes de uma mesma musica. Compare as
duas: quais instrumentos tém em uma, e qual tem em outra? O andamento
(a velocidade) das duas versfes € o mesmo? Houve alguma mudanca de ritmo?

1.5.2 Qutras referéncias

Existem livros sobre aspectos basicos da muasica, mas sugiro que, mais do
gue ler sobre musica, vocé faca a proposta do item anterior. Ouca (ou toque ou
componha) musica tentando perceber os contetudos trabalhados nesta unidade.






UNIDADE 2

Ensinando musica






2.1 Primeiras palavras

O titulo desta unidade, Ensinando musica, é propositalmente amplo e utépico.
E consenso entre os educadores musicais que um pais de dimensées continen-
tais como o Brasil ndo deve adotar uma metodologia Unica em qualquer area, sob
o risco de ndo se adequar aos regionalismos. Isso vale também para selecao de
conteudos, estratégias de avaliagdo etc. Além disso, a estratégia de aprendiza-
gem adotada depende e muito dos contetdos e dos objetivos que, em musica,
podem ser variados.

Adotando, portanto, o pressuposto de que todo ensino é palitico, pois envolve
decisbes prévias do que, como e por que se ensinar algo (CALDEIRA, 2001;
MASETTO, 2003), trabalharemaos alguns pressupostos desenvolvidos por Keith
Swanwick (1988, 2003), dentre outros que julgamos pertinentes para o educador
gue deseja trabalhar com o ensino de musica na educacéo infantil e séries ini-
ciais do Ensino Fundamental.

2.2 Problematizando o tema

Como ensinar musica na educacdao infantil ou séries iniciais? Quais ativi-
dades realizar? Como criar as atividades? Como avaliar a aprendizagem?

2.3 Texto basico para estudo

2.3.1 Modelo (T)EC(L)A

Segundo Swanwick (2003), ha cinco maneiras de se relacionar com musica:
por meio de técnica, por meio da execugdo, por meio da composi¢do, por meio
da Literatura, e, por fim, por meio da apreciacdo. As iniciais de cada um destes
termos dao nome ao modelo (T.E.C.L.A)).

A técnica corresponde aos exercicios praticos que permitem ao musico
executar musica. Encontra-se, nessa categoria, qualquer tipo de exercicio técni-
co (no instrumento, de escrita de partituras etc). A execucao € o ato de realizar
musica, seja ao instrumento ou cantando. A composicao é o ato de criar musica,
seja por escrito (em partitura), seja de memoria, incluindo ai masica popular e
erudita. A improvisacao! também se enquadra como composi¢ao. A Literatura
engloba qualquer texto sobre musica (historia da musica, aspectos técnicos ou
biograficos de musicos etc.). Finalmente, a apreciacdo € o ato de ouvir musica,

1 Improvisar, em masica, € o ato de criar mdsica a0 mesmo tempo em que se executa.
O Jazz Americano é um género musical bastante calcado nessa pratica.



e pode se dar de forma ativa (quando se tem a atencdo de ouvir masica e, as-
sim, toda a atencdo e capacidade de concentracdo do ouvinte estdo voltadas
para a musica que soa) ou de forma passiva (quando a musica é um pano de
fundo para outras atividades e, desta forma, nem toda a atencéo da pessoa se
volta para a masica que soa, ou seja, quando colocamos uma musica enquanto
fazemos outra atividade, ou ouvimos musica enquanto andamos na rua).

Quadro 4 Modelo (T)EC(L)A.

Atividade Descrigédo

O parametro Técnica envolve a aquisi¢céo de habilidades — au-
rais, instrumentais e de escrita musical; “controle técnico, exe-
cucdo em grupo, manuseio do som com aparatos eletrénicos
(M) Técnica ou semelhantes, habilidades de leitura a primeira vista e flu-
éncia com notagdo”. Esse parametro ndo deve ser tratado
isoladamente na educacao musical e sim implicito em todas
as atividades.

No parametro de Execucdo, as atividades envolvem a uti-
lizac@o da voz, de instrumentos musicais e fontes sonoras
E Execucéo diversas, como meios de expressdo de ideias musicais.
Geralmente implica em uma audiéncia — ndo importando o
tamanho ou caréter (formal ou informal).

Formulacdo de uma ideia musical; o parametro de com-
posicéo envolve todas as formas de invengdo musical, de

C Composicédo | : o . . .
PosI¢ improvisagdo. Consiste no ato de fazer um objeto musical
agrupando materiais sonoros de uma forma expressiva.
“Literatura de” e “literatura sobre” musica, inclui “ndo somen-
. te o estudo contemporéneo ou histérico da literatura da mu-
(L) Literatura

sica em si por meio de partituras e execugdes, mas também
por meio de criticismo musical, histérico e musicoldgico”.

Audicao receptiva, embora ndo necessariamente em audi-
éncia. “Envolve uma empatia com o0s executantes, um senso
A Apreciacao de estilo musical relevante a ocasiao, uma disposigdo a ‘ir
com a musica’ e uma habilidade em responder e relacionar-
se com o objeto musical como uma entidade estética”.

Fonte: adaptado de Swanwick (1979 apud HENTSCHKE & DEL BEN, 2003, p. 26).

Repare que as letras “T” e “L” (de Técnica e Literatura) aparecem entre pa-
rénteses. Isso ocorre porque dessas cinco maneiras o autor afirma que apenas
trés sdo formas diretas de se relacionar com a musica: a Execugéo, a Compo-
sicdo e a Apreciacdo. Em outras palavras, essas trés categorias dizem respeito
as acgdes diretas do individuo com uma musica. As outras duas (Técnica e Lite-
ratura) sdo acdes indiretas, pois 0s exercicios técnicos ndo sao musicas em si,
e a literatura sobre masica nédo € a prépria musica.

O autor conclui, portanto, que nas agdes de sala de aula o professor deve
privilegiar as trés formas diretas de se relacionar com musica em detrimento



das outras duas. Em outras palavras, as atividades desenvolvidas com os alu-
nos devem privilegiar as acdes de compor, executar e apreciar musica, ndo
importa qual seja o conteido musical que esteja sendo trabalhado.

Pensemos em um exemplo: suponhamos que o professor queira trabalhar
0 género musical samba com seus alunos. Em uma aula tradicional, o professor
levaria gravacdes de sambas e filmes ou figuras de compositores do samba e
locais em que essa musica fosse executada. Em seguida, normalmente os pro-
fessores das séries iniciais e educacao infantil pedem para os alunos fazerem um
desenho sobre 0 samba, ou pedem uma tarefa de casa em forma de texto sobre o
samba (uma pesquisa sobre algum compositor ou sobre a historia desse estilo).

Segundo o modelo (T)EC(L)A, essa aula trabalhou a Apreciacao e Literatura
apenas, focando ainda produtos ndo musicais (desenho e texto). O aprendizado
musical desses alunos poderia ser maior se 0 samba fosse vivenciado pelos alunos
por meio de atividades de Execucao (tocar e cantar sambas, buscando-se a
gualidade de interpretacéo) e Composicao (criar sambas, melodias com letras),
além da Apreciacao e Literatura. A Técnica também poderia ser trabalhada,
levando-se, por exemplo, instrumentos de percussao e ensinando-se sua forma
correta de execucao (como se toca uma cuica, ou um pandeiro, ou outro instru-
mento caracteristico do samba).

Cabe ainda ressaltar que o modelo (T)EC(L)A é um modelo teérico que
pressupde uma situacao ideal de ensino, em que h& materiais musicais nas
escolas (realidade nem sempre encontrada nas escolas publicas brasileiras) e
formacao musical basica para os professores (assunto que sera melhor discuti-
do na proxima unidade). O professor ideal e as condi¢des ideais, em suma, nao
existem. Mas isso nao significa que esse modelo deve ser perpetuado por causa
desses problemas. Comparando-se as duas aulas citadas, percebe-se que a pri-
meira ndo produz o mesmo aprendizado musical nos alunos do que a segunda.

Além disso, ha outra pergunta interessante: como os alunos de quarta série,
por exemplo, podem compor um samba, uma atividade complexa? A complexidade
advém da exigéncia e da quantidade de informacao requeridas. Compor um samba
longo e inovador, com melodia, harmonia, ritmo e letra, com 0s arranjos instrumen-
tais escritos, é algo que profissionais da area musical fazem. Porém, desvendar
equagdes complexas e inovadoras € acao exclusiva de matematicos formados, e
mesmo assim ensinamos equagfes matematicas na educagao basica.

O ensino musical na educacédo basica ndo deve visar a profissionalizacao
em masica, como ocorre em todas as outras areas de conhecimento. Porém, isso
nao quer dizer que o aprendizado pode ocorrer de qualquer forma, sobre qualquer
coisa, e sem avaliacdo. Lembrem-se sempre do exemplo da matematica: deve-se
ensinar contetidos condizentes com a idade dos alunos, de forma séria e com qua-
lidade, em qualquer area de conhecimento, musica, inclusive.



2.3.2 Trés principios para a educagao musical

Keith Swanwick (2003) considera também que existem trés principios que
devem guiar a educacéo musical e os professores de musica. Sao eles:

1. considerar a musica como discurso;
2. considerar o discurso musical dos alunos;

3. ter fluéncia no inicio e no final.

O primeiro principio, que € considerar a masica como discurso, visa tornar
0 ensino da musica menos tecnicista. Ao considera-la como discurso, o autor
faz uma metafora com a area de Letras. Considerando que um professor de re-
dacao ndo corrige apenas gramatica, e sim o texto de um aluno como um todo
(gramatica, coesao, coeréncia etc.), um professor de musica ndo pode apenas
corrigir notas erradas, ou qualquer outro aspecto técnico. Ele deve considerar
o discurso musical do aluno como um todo: 0s gestos e as frases musicais, a
intencionalidade, a expressividade, além, é claro, dos aspectos técnicos.

Ja o segundo principio é particularmente importante. Com ele, o autor
chama a atencdo dos professores de musica para 0s géneros musicais que
os alunos gostam e ouvem, além das particularidades de cada pessoa. Cada
aluno traz consigo um dominio de compreensao musical e uma histéria sonora
propria. O professor ndo deve, portanto, entender que a sua historia musical ou
sonora é a “correta”, ignorando as vivéncias anteriores dos alunos em mdusica.
Nesse sentido, o professor deve procurar integrar as diversas experiéncias mu-
sicais da classe, favorecendo a autonomia dos alunos em suas decisdes de
gosto (estética) musical.

Por fim, o terceiro principio também é uma metafora, desta vez entre a mu-
sica e a lingua materna. Assim como uma crianca aprende primeiro a falar e
compreender uma lingua, para s6 depois ser alfabetizado nela, os professores
de musica podem trabalhar essa area de conhecimento sem a necessidade da
alfabetizacao musical (leitura e escrita de partituras). Isso possibilita que o aluno
tenha uma fluéncia, da mesma forma que é fluente em sua lingua materna.

2.3.3 Atividades de educagdo musical: algumas ideias basicas

Como vimos, as possibilidades de trabalho com educagédo musical s&o
muitas e variadas. Gostariamos, nesta secdo, de destacar algumas ideias que
parecem consenso entre 0s educadores que trabalham com musica na escola.



A primeira diz respeito a partitura musical. Ha certo consenso entre os edu-
cadores musicais de que a leitura e escrita de partituras musicais ndo se consti-
tuem no primeiro conteado musical que deve ser ensinado a alunos da educacao
infantil e séries iniciais do Ensino Fundamental. Essa ideia esta representada no
terceiro principio de Swanwick (2003), fluéncia no inicio e no final. O motivo para
iSSO é justamente esse: assim como um aluno que esta sendo alfabetizado né&o
possui fluéncia na leitura e escrita de textos escritos, um aluno iniciante nao tera
uma fluéncia musical se tiver que executar a musica a partir de uma leitura de um
texto musical. Da mesma forma, a escrita de uma partitura musical ndo garantira
uma composicao fluente em termos musicais.

O educador que trabalha com musica deve privilegiar o “tocar de ouvido”, ou
seja, a memorizacao da musica pelo aluno. Além disso, sem a necessidade de
focar sua atencé@o a decodificagdo do texto musical, o aluno pode prestar maior
atencdo no que ocorre a sua volta enquanto executa ou cria uma peca musical.

Outra ideia muito utilizada no ensino de musica para a educacao infantil e
séries iniciais do Ensino Fundamental é a da construcdo de instrumentos. Apesar
de, em um primeiro momento, parecer algo dificil, na verdade essa atividade é
muito prazerosa e simples.

Em primeiro lugar, € necessario que o educador saiba classificar os ins-
trumentos de acordo com o modo de producdo do som. Os instrumentos de
percussao, por exemplo, sdo aqueles que, para que 0 som seja gerado, exigem
gue se percuta (“bata”, em jargdo popular) algo neles. Sao exemplos: a bateria,
0 bumbo, o pandeiro etc. Essa percussao (“batida”) pode ser feita com as méaos
(como no caso do pandeiro) ou com uma baqueta (como no caso da bateria).

Ja os instrumentos de sopro, como o préprio nome diz, sdo assim chamados
porgue o que produz o som é o sopro do executante. Esse grupo é subdividido em
outros dois: os instrumentos de sopro das madeiras (clarinete, flauta, oboé) e os
instrumentos de sopro dos metais (trompete, tuba, trombone), de acordo com o
material do instrumento.?

Por fim, os instrumentos de cordas possuem, como o nome diz, cordas
que, ao serem vibradas, produzem o som. As cordas podem ser dedilhadas
(como no caso do violao) ou friccionadas por um arco (como no caso do violino
e do violoncelo).

O educador, em sala de aula, pode explorar os principios de producéo
sonora dos instrumentos ao construi-los. Além disso, de acordo com o principio
gerador do som e o material do instrumento, seu timbre variara bastante, o que

2 A flauta instrumental moderna, muito utilizada no choro e no samba, é feita de metal,
mas classificada como pertencente da familia das madeiras. Isso ocorre porque,
quando foi criada, muito antigamente, era feita de madeira.



também pode ser trabalhado com os alunos. Por fim, essa atividade oferece
inimeras oportunidades de interdisciplinaridade, como a questéo da reciclagem
de materiais.

O uso de instrumentos, confeccionados em sala ou comprados, exige mais
ou menos investimento por parte das instituicdes de ensino. Por conta disso, a
possibilidade do canto se apresenta como uma ultima ideia interessante que sera
discutida aqui.

O canto, além da facilidade de recursos que apresenta, permite que 0s
alunos se expressem de uma forma muito intima, em uma comparacao possivel
com a fala. Por meio de sua propria voz, 0 aluno se expressa e expressa seus
sentimentos, vontades, medos etc. O educador pode trabalhar o canto de varias
formas em sala de aula: na fisiologia da voz, na expressividade dos alunos, nas
técnicas de canto etc.

2.4 Consideracdes finais

Nesta unidade trabalhamos alguns pressupostos basicos do ensino de mu-
sica para alunos da educacdo infantil e séries iniciais do Ensino Fundamental.
Entendemos que esses pressupostos sdo suficientemente pertinentes e sim-
ples para que possam e devam ser aplicados por professores nao especialistas
em musica.

Esse trabalho ndo se encerra por aqui. O educador que, de fato, queira
maior seguranca e profundidade no seu ensino musical, deve buscar uma
formacao mais sélida e ampla nas metodologias de ensino de musica, além do
proprio conteado em si. Posteriormente, no item Outras referéncias, sugerimos
alguns livros que podem auxiliar nessa empreitada.

2.5 Estudos complementares

2.5.1 Saiba mais

Caso queira expandir os contetdos trabalhados nesta unidade, recomenda-
mos a leitura do livro de Teca Alencar de Brito, MUsica na Educacao Infantil. Nele, a
autora traz importantes reflexdes acerca do ensino de musica nos primeiros anos
de vida, além de sugestdes de atividades praticas para o professor desenvolver em
sala de aula.

No item Outras referéncias vocés encontrardo a referéncia desse livro, além
de outros que podem auxiliad-lo, caso queiram se aprofundar nos assuntos traba-
Ihados nesta unidade.
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UNIDADE 3

Legislacao em artes e musica






3.1 Primeiras palavras

Nesta unidade analisaremos a legislacdo que regula o ensino de artes e,
mais especificamente e de forma aprofundada, o ensino de musica. Dessa forma,
analisaremos o que a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9.394/1996 diz sobre as
artes e a musica, além dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e os Refe-
renciais Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (RCNei).

3.2 Problematizando o tema

O que dizem as leis que regulam o ensino de artes e, mais especificamente,
0 de musica? Como selecionar os contetdos dessas areas? Posso avaliar a apren-
dizagem dos alunos em artes e musica segundo essas leis?

3.3 Texto basico para estudo

3.3.1 Um pouco de histdria da educagdo musical no Brasil

Apenas para contextualizar as atuais legislacdes em educacédo musical,
tracarei aqui as principais transformacdes que a area sofreu ao longo da historia
do Brasil até culminar nas leis atuais, sempre apoiado no trabalho de Fonterra-
da (2008). Essa autora, mais precisamente no item Olhando a histdria (paginas
208 a 223), narra de forma interessante e sucinta essa trajetoria.

O ensino de musica como entendemos hoje (em espacos formais, com meto-
dologias e a intencdo de se gerar aprendizado) se inicia no Brasil com os jesuitas.
Esse ensino era caracterizado por um rigor metodolégico e a imposigdo da cultura
Lusitana (europeia). Por influéncia dos jesuitas, o ensino de musica continuou a
cargo da Igreja Catdlica durante todo o periodo colonial. As aulas ocorriam nos
moldes da metodologia de ensino “tradicional”: exercicios dos mais simples aos
mais complexos, memorizacao, repeticdo e averiguacao de resultados.

Com a vinda da familia real ao Brasil, em 1808, a Igreja Catdlica perde o mo-
nopdlio da masica, que passa a existir também em teatros, onde se encenavam
Operas, operetas e zarzuelas. A énfase se mantinha, nesse periodo, no repertorio
erudito europeu, mas paralelamente a isso, a muasica popular (aquela que ocorria
fora das regras da musica erudita) se consolida no pais de forma espontanea. O
ensino ocorria nos mesmos moldes de antes: exercicios dos mais simples aos
mais complexos, memorizacao, repeticdo e averiguacao de resultados.

Na segunda metade do século XIX, dois fatos ocorridos representaram um
importante avanco na educag&o musical do pais. Em 1854, o ensino de musica



passa a ser oficial nas escolas brasileiras. Esse ensino era baseado em dois
niveis: nogBes de musica e exercicios de canto. Em 1889, o governo lanca o De-
creto Federal n® 981, que exige formacédo especializada do professor de musica.
Infelizmente, no século XX essas duas importantes contribuicbes — a presenca
da musica nas escolas e a exigéncia da formacéo especializada para se ensinar
musica — ndo foram mantidas.

No século XX surgem os grandes conservatérios no Rio de Janeiro e S&o
Paulo. Essas instituicdes entendiam o ensino de instrumento musical como sino-
nimo de ensino de musica, e utilizava a mesma metodologia da época colonial
(exercicios do mais simples ao mais complexo etc.). Além disso, Anisio Teixeira,
sob influéncia de John Dewey, traz ao pais os preceitos do Movimento Escola
Nova. Esse movimento, dentre outras caracteriticas, pregava a necessidade de
se tirar a arte do “pedestal’ e trazé-la para o meio da comunidade ou, em outras
palavras, torna-la acessivel a todos e ndo apenas aos “talentosos”.

O movimento escolanovista abre espaco para outro movimento, o nacionalis-
ta, que possui, para a musica, Mario de Andrade e Villa Lobos como expoentes
maximos. O primeiro é responsavel pela difusdo das ideias nacionalistas, do
resgate do folclore brasileiro e da fun¢éo social da muasica, enquanto o segundo
cria um projeto de canto coral para Sao Paulo, que posteriormente se expande
para todo o pais como o canto orfebnico.

O canto orfednico tem sua origem na Franca do século XIX. O termo “or-
fedo” (orpheon) se refere aos alunos das instituicbes regulares de ensino que
se reuniam para cantar em apresentacoes e audi¢cdes publicas (MONTI, 2010).
Esse canto foi utilizado no Brasil ndo apenas como metodologia de ensino de
musica, mas também como instrumento politico pelo governo Vargas. Segundo
Renato Gilioli (2003 apud MONTI, 2010):

[o canto orfebnico é] um util instrumento para objetivos sociais e politico-
-ideoldgicos, atendendo a necessidade do momento politico-social que a
Franca vivenciava no século XIX. Nesse contexto, a harmoniza¢éo social e
de unidade da massa veiculada pelo canto orfebnico, proporcionava um efeito
emocional pela linguagem musical, vinculada a transmissdo de conceitos
da educacao civica e de valores morais por meio dos textos das cancdes,
instalando um perfil civico-patriético em harmonia com os ideais do estado
na educacao (GILIOLI, 2003 apud MONTI, 2010, p. 78).

Na década de 1960 ocorrem importantes mudancas no cenario do ensino
de musica, como o fim do canto orfebnico e a implantagdo da educacdo musical
nas escolas. Nesse periodo também o ensino de musica passa a ser conside-
rado como diferente do ensino instrumental. A metodologia adotada, contudo,
continua tradicional.



Em 1971, promulga-se a Lei n° 5.692, que substitui a disciplina de edu-
cacdo musical pela atividade de educacao artistica, e esse fato encerra dois
problemas. Ao trocar o status de disciplina pelo de atividade, a area de Musica
— e de Artes como um todo — passou a ser menosprezada em relacdo as outras
areas do conhecimento (Matemética, Linguas etc.). Esse fato é tao forte que seus
reflexos podem ser percebidos até os dias de hoje, com a auséncia das artes dos
mecanismos de avaliagdo Estaduais e Municipais e de vestibulares, por exemplo.
Além disso, ao trocar o termo educag&o musical pelo termo educagao artistica, exi-
giu-se que um mesmo profissional trabalhasse e, consequentemente, dominasse
guatro linguagens artisticas diferentes: artes visuais, musica, teatro e danca. Com
iSSO, 0S cursos superiores na area de artes passaram a ter carater polivalente, o
gue fez com que o professor ficasse com lacunas em sua formagéao.

Esse fato trouxe ainda outra consequéncia para a educacdo musical: por
n&o possuir uma formacao solida nas quatro linguagens, o professor de educagéo
artistica passou a valorizar apenas a area de sua formacéo. E por ser mais barata
e individual, as artes visuais prevaleceram enguanto a musica, a danca e o teatro
perderam espaco nas salas de aula.

A metodologia de ensino da Educacgéao Artistica foi muito apoiada no con-
texto modernista, que prega, entre outras coisas: a valorizacéo da sensibiliza-
¢do e improvisacao sem regras de conduta ou memorizacoes, a livre expressao,
a liberacao de emocodes, a valorizacao do folclore e da musica brasileira. A es-
pontaneidade substituia o cientificismo do inicio do século XX e o ufanismo da fase
nacionalista, sendo que o interesse momentaneo determina os contetidos a serem
trabalhados. Nesse universo, ndo ha ordenacgao ou sequéncia, e o objetivo principal
das atividades de Educacao Artistica é nao tolher a expressao dos alunos.

Aqui cabe uma reflexdo quanto a natureza das linguagens artisticas. A im-
pressao que temos é de que a sociedade vé as artes visuais, a danca, o teatro
e a musica como especialidades de uma area. Algo como Didatica, Gestao
educacional e Psicologia da educagéo séo para a Pedagogia um conjunto de
conhecimentos que séo trabalhados dentro de um mesmo curso de graduacao.
E, o por qué de a sociedade ter essa visao, as politicas publicas séo feitas nesse
mesmo sentido.

Porém, costumamos comparar as artes as linguas estrangeiras: exigir de
um professor de danga que ministre um curso de musica € 0 mesmo que exigir
de um professor de francés que ministre um curso de aleméao. Apesar de am-
bas serem linguas estrangeiras, uma pessoa formada em francés ndo domina
0 alemao, ainda mais para dar aulas. Nao ha a possibilidade de um mesmo
curso de licenciatura abarcar as duas linguas, assim como ndo ha um curso
de licenciatura que abarque as quatro linguagens artisticas. A complexidade



e caracteristicas proprias de cada uma das artes sdo tamanhas que um curso
dessa natureza é inviavel.

Finalizando esse pequeno percurso da educag&do musical no Brasil, Fonter-
rada (2008) afirma que hoje a separacao das licenciaturas em cada uma das lin-
guagens artisticas, aliada ao trabalho das p6s-graduacdes em artes e muasica, faz
com que o profissional de ensino musical busque objetivos claros e precisos para
suas aulas e metodologias adequadas a fim de atingi-los. Percebe-se ainda
a influéncia das areas de educacao, ciéncias sociais e psicologia no ensino de
musica, sendo que muitas conquistas da educacéo no século XX séo utilizadas
no ensino de musica. Tais como o paradigma do ensino ndo ser mais centrado
no professor, mas sim numa relacdo de trocas com o aluno, que passa a ser o
responsavel por sua propria aprendizagem, conhecimento do meio ambiente, re-
levancia das condi¢gbes socioecondmicas, importancia dos processos de ensino e
aprendizagem, dentre outros.

Paralelo a tudo isso, paradoxalmente o ensino de musica praticamente inexis-
te nas escolas, além de haver uma grande distancia entre o que se pesquisa e 0
que realmente se faz quando ha esse ensino. Por fim, constata-se que ainda ha
cursos de educacao artistica e professores atuando nesses moldes.

3.3.2 Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9.394/1996 e Lei n° 11.769, de
18 de agosto de 2008

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) 9.394 de 1996
(BRASIL, 2005) traz grandes avangos ao ensino das Artes e, consequentemente,
da musica. Para a area artistica, esse avanco se manifesta no artigo 26, § 29, que
diz:

Artigo 26 - Os curriculos do Ensino Fundamental e médio devem ter uma
base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino
e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas ca-
racteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da
clientela.

§ 2° - O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos di-
versos niveis da educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos (BRASIL, 2005).

Esse paragrafo traz duas melhorias em relacéo a LDB anterior: ele muda o
nome de educacdo artistica para artes, o que possibilita a separacéo correta entre
as linguagens artisticas, e transforma isso em uma disciplina, ndo em uma ativi-
dade, o que iguala a area as outras areas escolares. Essas melhorias ainda nao
podem ser sentidas no dia a dia da escola (as artes ainda sdo menosprezadas em



relacdo as outras areas e os professores ainda atuam nos moldes da educagéo
artistica), mas o fato da legislacdo méaxima da educacdo trazer essas ideias
impressas ja € um avanco.

A Lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008 (BRASIL, 2009a), possui quatro
artigos. O primeiro altera o artigo 26 da LDB, acrescentando o § 62

Artigo 1 - O artigo 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido do seguinte § 6
CATTIZO 26ttt

§ 6° - A musica deverd ser contetdo obrigatorio, mas nédo exclusivo, do com-
ponente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2009a).

E importante notar que esse artigo ndo estabelece a volta da muasica como
disciplina ou componente curricular obrigatério, como se tem veiculado na midia
e alguns educadores tém repetido. Esse artigo simplesmente traz expresso o que
ja se podia supor da LDB: que o componente curricular Artes possui como um dos
seus contelidos obrigatérios a musica, e que esse contetdo nao é exclusivo. Em
outras palavras, o professor de Artes ndo pode mais ignorar a muasica em suas
aulas, mesmo que ndo possua nenhum tipo de formagédo musical. Da mesma
forma, ele ndo pode ensinar apenas a musica, mas também outros conteddos
nao expressos (que se supdem que sejam artes visuais, danca e teatro). Essa
lei apenas melhora um pouco a educacéo artistica, ndo permitindo que haja uma
valorizacao de outra linguagem artistica (geralmente as artes visuais) em detri-
mento da musica. Mesmo assim, significa um avanco.

O segundo artigo dessa lei foi vetado, e falaremos desse veto mais adiante.
O terceiro artigo afirma que os sistemas de ensino terdo trés anos letivos para se
adaptarem as exigéncias estabelecidas nos artigos 1° e 2° dessa lei, enquanto o
guarto estabelece que essa lei entra em vigor na data de sua publicacao.

O segundo artigo da Lei 11.769, que foi vetado, alterava o artigo 62 da LDB,
que diz o seguinte:

Artigo 62 - A formacéo de docentes para atuar na educacao basica far-se-a
em nivel superior, em curso de licenciatura, de graduagdo plena, em uni-
versidades e institutos superiores de educacado, admitida, como formacéo
minima para o exercicio do magistério na educacao infantil e nas quatro
primeiras séries do Ensino Fundamental, a oferecida em nivel médio, na
modalidade Normal (BRASIL, 2005).

A alteracdo proposta e vetada é a inclusao, neste artigo, de um paragrafo
Unico, da seguinte forma:



Paragrafo Unico - O ensino da musica sera ministrado por professores com
formacéo especifica na area (BRASIL, 2005).

Em outras palavras, o artigo vetado exigiria que, para se dar aulas de musica
na educacao basica, o professor teria que possuir formacgéo na area musical. As
razBes do veto estdo explicitadas em dois paragrafos curtos na mensagem n° 622,
de 18 de agosto de 2008 (BRASIL, 2009b):

No tocante ao paragrafo Unico do artigo 62, € necessario que se tenha muita
clareza sobre o que significa formacéo especifica na area’. Vale ressaltar
gue a musica € uma pratica social e que no Brasil existem diversos profis-
sionais atuantes nessa area sem formacao académica ou oficial em musica
e que sdo reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais estariam im-
possibilitados de ministrar tal conteddo na maneira em que este dispositivo
esta proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definicdo de uma diretriz curricular
e estabelece, sem precedentes, uma formacéo especifica para a transferén-
cia de um contelido. Note-se que ndo ha qualquer exigéncia de formacéao es-
pecifica para Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional define conteldos mais especificos
como os relacionados a diferentes culturas e etnias (artigo 26, § 49) e de lin-
gua estrangeira (artigo 26, § 59), ela estabelece qual seria a formag¢&o minima
daqueles que passariam a ministrar esses conteudos (BRASIL, 2009b).

Vamos analisar os dois paragrafos separadamente. O primeiro defende que
hé& véarios musicos que nao possuem formacdo académica na area e, por serem
reconhecidos nacionalmente como competentes em suas funcgdes, poderiam dar
aulas na educacédo basica. Esse argumento ndo é correto, pois fere o artigo 62
da LDB. Ndo importa 0 qudo competente uma pessoa seja em musica, matema-
tica ou portugués: para dar aulas na educacao basica, € preciso ter um curso de
licenciatura ou, em outras palavras, uma formacéo académica. Assim como um
musico renomado ndo pode dar aulas na escola, um matematico ou um escritor
renomados também n&o podem.

Esse fato parece ser mais compreensivel em outras areas do que em mu-
sica. O fato de uma pessoa escrever bem, automaticamente o capacita para dar
aulas no ensino basico? A resposta para nés, educadores, é: ndo. Porém, em
musica (e talvez em Artes no geral) parece mais aceitavel a ideia de que, se
uma pessoa sabe desenhar ou tocar, ja pode dar aulas de Artes. Esse fato pode
ser heranca da pratica artistica como atividade nas escolas, sem regulamenta-
céo ou avaliagdes.

Voltando aos argumentos para o veto a Lei n° 11.769, de 18 de agosto
de 2008 (BRASIL, 2009a), analisemos o segundo paragrafo. Nele, o autor



defende que ndo h& nenhuma exigéncia de formagao especifica para nenhu-
ma area, e que ao fazé-lo para a area de musica, abriria-se um precedente.
Esse argumento é correto. Analisando-se o artigo 62 da LDB, pode-se perce-
ber que esta lei exige o curso de licenciatura para os profissionais poderem
atuar na educacao basica, porém nao especificam a natureza do curso. Em
outras palavras, ndo se exige uma correlacédo entre a area de formacéo e a
area de atuacao.

Isso quer dizer que uma pessoa formada em Licenciatura em Matematica
pode dar aulas de Historia, ou vice-versa? A resposta é: sim. Uma justificativa
para isso é o tamanho territorial do Brasil, aliado as diferencas regionais de
formag&o. Enquanto em algumas regides ha profissionais formados em todas
as areas, em outras ha escassez de profissionais. O fato de a lei deixar mais
flexivel a atuagéo dos professores pode auxiliar a diminuir essa desigualdade.
Nesse sentido, a licenciatura (com suas disciplinas “pedagdégicas”) é entendida
como requisito minimo para atuacao docente em nivel basico. A area de forma-
¢do pode ser flexibilizada.

Esse fato traz alguns problemas para a area de Artes. Hipoteticamente fa-
lando, enquanto um professor de Histdria dificilmente se arriscaria a dar aulas
de Matematica, esse mesmo professor, se souber tocar um instrumento ou de-
senhar, pode se arriscar nas aulas de Artes. Nesse caso, toda a especificidade
da area e seu conjunto de conhecimentos especificos sdo ignorados. Como o
conhecimento artistico ndo é cobrado em vestibulares ou em avaliagbes governa-
mentais, o professor entende que ndo pode causar “dano” aos alunos, ensinando
na area de Artes.

3.3.3 Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) em Artes

Os PCNs séo divididos em sete volumes, sendo que o sexto é voltado para
as Artes. Esse documento é dividido em duas partes e iremos analisar cada
parte do documento separadamente.

Na primeira, o documento traz o histérico da &rea no Ensino Fundamental e
suas correlacdes com a producédo em arte no campo educacional. Foi elaborada
para que o professor possa conhecer a area na sua contextualizagdo histérica
e ter contato com 0s conceitos relativos a natureza do conhecimento artistico
(BRASIL, 2010a, p. 11). Essa parte esta dividida da seguinte forma: caracteriza-
cdo da area de Arte, aprender e ensinar Arte no Ensino Fundamental, objetivos
gerais de Arte para o Ensino Fundamental e os contetdos de Arte no Ensino
Fundamental.



Vejamos o primeiro paragrafo do documento:

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico,
gue caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das pes-
soas: por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepcao, a reflexao
e aimaginacao. Aprender arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisti-
cos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e re-
fletir sobre as formas da natureza e sobre as producdes artisticas individuais
e coletivas de distintas culturas e épocas (BRASIL, 2010a, p. 11).

A citacdo anterior afirma que aprender arte envolve produzir e apreciar arte,
além de refletir sobre Arte. O documento adota, entéo, essas trés agbes como
eixos norteadores dos conteudos.

A producdo refere-se ao fazer artistico e ao conjunto de questbes a ele
relacionadas, no ambito do fazer do aluno e dos produtores sociais de arte.
A fruicdo refere-se a apreciagdo significativa de arte e do universo a ela
relacionado. Tal acdo contempla a fruicdo da producédo dos alunos e da pro-
ducdo histdrico-social em sua diversidade. A reflexao refere-se a construcéo
de conhecimento sobre o trabalho artistico pessoal, dos colegas e sobre
a arte como produto da histéria e da multiplicidade das culturas humanas,
com énfase na formagéo cultivada do cidad&o. Os trés eixos estao articula-
dos na pratica, ao mesmo tempo que mantém seus espacos proprios (BRA-
SIL, 20104, p. 41).

Mas sera que produzir, apreciar e refletir sdo acbes que se adéquam ao fazer
musical? Lembremos o modelo (T)EC(L)A, em que as formas diretas de se lidar
com musica sdo compor (e improvisar), executar e apreciar. Tentando comparar
as abordagens, podemos dizer que compor e executar musica se referem ao
eixo “producdo” do PCN. A apreciagdo pode ser entendida da mesma forma em
ambos os modelos. A reflexéo, separada no PCN das outras atividades, permeia
as acdes no (T)EC(L)A, principalmente na atividade de apreciacdo, por meio da
escuta ativa.

O que queremos aqui € mostrar que ndo ha um consenso sobre como estru-
turar os contetudos de artes. Preferimos o modelo (T)EC(L)A porgue ele foi pensa-
do exclusivamente para a musica, enquanto o0 modelo de producéo, apreciacao e
reflexdo foi originalmente pensado para as artes visuais.



Quadro 5 Comparacéo entre Modelo (T)EC(L)A e eixos norteadores dos PCNSs.

Modelo (T)EC(L)A Eixos norteados dos PCNs
Técnica

Execucéo Producéo

Composicéo

Literatura

Apreciacao Apreciacdo

(Permeia todas as outras acoes) Reflexédo

A seguinte figura pode ajudar a deixar essa comparacao mais facil:

Eixos
Norteadores

Modelo
(T)EC(L)A

Composigao

REFLEXAO

Apreciagao

Figura 1 Comparacao entre modelo (T)EC(L)A e eixos norteadores dos PCNs.

A segunda parte busca circunscrever as artes no Ensino Fundamental,
destacando quatro linguagens: artes visuais, danc¢a, musica e teatro. Estao pre-
sentes nessa parte ainda as questfes relativas ao ensino e a aprendizagem
em arte para as primeiras quatro séries, objetivos, contetdos, critérios de ava-
liacéo, orientacdes didaticas e bibliografia. Para esse livro focaremos apenas a
parte relativa a musica, que se inicia com o seguinte paragrafo:

A musica sempre esteve associada as tradi¢des e as culturas de cada época.
Atualmente, o desenvolvimento tecnoldgico aplicado as comunicagdes vem
modificando consideravelmente as referéncias musicais das sociedades
pela possibilidade de uma escuta simultdnea de toda producdo mundial
por meio de discos, fitas, radio, televisdo, computador, jogos eletrénicos,
cinema, publicidade, etc. Qualquer proposta de ensino que considere essa
diversidade precisa abrir espaco para o aluno trazer musica para a sala
de aula, acolhendo-a, contextualizando-a e oferecendo acesso a obras que




possam ser significativas para o seu desenvolvimento pessoal em atividades
de apreciacdo e producédo (BRASIL, 2010a, p. 53).

Pode-se perceber por meio da citacdo anterior que os PCNs vao ao encon-
tro do segundo principio para a educacao musical de Swanwick (2003): conside-
rar o discurso musical dos alunos.

3.3.4 O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (RCNei)
e 0 ensino de masica

O RCNei constitui-se em:

conjunto de referéncias e orientacdes pedagodgicas que visam a contribuir com
a implantacdo ou implementagéo de praticas educativas de qualidade, que
possam promover e ampliar as condi¢cdes necessarias para o exercicio da
cidadania das criangas brasileiras [...] sua funcéo é contribuir com as politi-
cas e programas de educacao infantil, socializando informacdes, discussfes
e pesquisas, subsidiando o trabalho educativo de técnicos, professores e
demais profissionais da educacao infantil e apoiando os sistemas de ensino
estaduais e municipais (BRASIL, 2010b, p. 13).

Em outras palavras, o RCNei é o conjunto de reflex6es de cunho educacional
sobre objetivos, contetidos e orientacdes didaticas para os educadores que atuam
diretamente com criancas de zero a seis anos, respeitando seus estilos pedago-
gicos e a diversidade cultural brasileira. Instituido a partir da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao (LDB) de 1996, o Referencial Curricular foi desenvolvido para
aproximar a pratica escolar as orientacdes expressas nas Diretrizes Curriculares
Nacionais. De acordo com o Ministério da Educacédo (MEC), o RCN, elaborado
em 1999, deve ser compreendido como uma ferramenta de estimulo a reflexao, e
ndao como um manual a ser seguido.

O RCNei é organizado em trés volumes, da seguinte forma:
1.Introducéo: traz reflexdes sobre creches e pré-escolas brasileiras, in-

fancia, educacao e profissionalizacao, além do referencial tedrico que
sustenta a obra.

2. Formacéo pessoal e social: trata dos processos de construcéo da iden-
tidade e autonomia das criangas.

3. Conhecimento de mundo: traz seis documentos, cada qual relacionado
aos subeixos de trabalho: movimento, musica, artes visuais, linguagem
oral e escrita, natureza e sociedade e matematica.



O documento, portanto, propde que os contetdos a serem trabalhados na
educacéo infantil sejam divididos nos seguintes eixos de trabalho: identidade e
autonomia (descrito no volume 2), movimento, artes visuais, masica, linguagem
oral e escrita, natureza e sociedade e matematica (todos descritos no volume 3).
Segundo o proprio RCNei, “estes eixos foram escolhidos por se constituirem em
uma parcela significativa da producgéo cultural humana que amplia e enriquece as
condicdes de insercéo das criancas na sociedade” (BRASIL, 2010b, p. 46).

O RCNei divide os alunos por idades: criancas de zero a trés anos ficariam
a cargo das creches, enquanto as criancas de quatro a seis anos ficariam nas
pré-escolas. No entanto, em alguns documentos fez-se uma diferenciacdo para
0s primeiros 12 meses de vida da crianga, considerando-se as especificidades
dessa idade.

No que diz respeito & musica, o0 documento afirma que “a integracéo entre
0S aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos, assim como a promogao
de interacdo e comunicacdo social, conferem carater significativo a linguagem
musical’ (BRASIL, 2010b, p. 45).

O RCNei assume uma postura mista entre a vertente essencialista e con-
textualista ao justificar a importancia do ensino de musica na educacgéo basica. A
musica é “uma das formas importantes de expressdo humana, o que por si s
justifica sua presenca no contexto da educac¢éo, de um modo geral, e na educa-
¢do infantil, particularmente” (BRASIL, 2010b, p. 45).

Os objetivos para o ensino de musica sao descritos, no documento, por idade.
Assim, para as criancas de zero a trés anos, o trabalho com musica deve se orga-
nizar de forma que as criancas desenvolvam as seguintes capacidades:

e ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes sonoras
e produgbes musicais;

e brincar com a musica, imitar, inventar e reproduzir criacdes musicais.

Jé& para as criangas de quatro a seis anos, 0s objetivos estabelecidos para a
faixa etaria de zero a trés anos deverao ser aprofundados e ampliados, garantin-
do-se, ainda, oportunidades para que as criangas sejam capazes de:

» explorar e identificar elementos da musica para se expressar, interagir
com os outros e ampliar seu conhecimento do mundo;

e perceber e expressar sensacgdes, sentimentos e pensamentos, por meio
de improvisagbes, composicdes e interpretacdes musicais.



3.4 Consideracdes finais

Nesta unidade estudamos a legislagédo vigente sobre educacdo musical,
além dos documentos oficiais (0s PCNs e os RCNSs). De acordo com o exposto,
€ importante ressaltar que a area de educacao musical, atualmente, exerce um im-
portante papel politico, no sentido de trazer as salas de aula das escolas regulares
0 ensino de musica.

Atualmente, com o advento das novas tecnologias que permitem que se
ouca e se faga musica de forma cada vez mais facil (basta pensar nos aparelhos
de MP3 e nos softwares de musica existentes), a musica esta presente como
nunca na vida de nossos alunos. Dessa forma, é imprescindivel que as escolas
propiciem oportunidades de aprendizado musical a seus alunos. A musica é uma
das areas de conhecimento mais antigas da humanidade e, s6 por isso, sua pre-
senca no curriculo escolar se justifica.

3.5 Estudos complementares

3.5.1 Saiba mais

Para saber mais sobre os contelidos trabalhados nesta unidade, recomen-
damos a leitura dos documentos oficiais (PCNs e RCNs), além das leis sobre
educacdo musical.

A Associacao Brasileira de Educacao Musical (ABEM) possui um periodico
(a Revista da ABEM) com diversos artigos sobre o assunto. Todos os textos estao
disponibilizados gratuitamente, em forma eletronica, no endereco:

<http://www.abemeducacaomusical.org.br/revistas.html>.

3.5.2 Qutras referéncias

ARROYO, M. Musica na educacao basica: situacées e reacdes nesta fase pos-
LDBENY/96. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 10, p. 29-34, mar. 2004.

DUARTE, M. A.; MAZZOTTI, T. B. Sobre os processos de negociacao dos sentidos
da masica na escola. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 7, p. 31-40, set. 2002.

PENNA, M. Professores de musica nas escolas publicas de ensino fundamental
e médio: uma auséncia significativa. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 7, p. 7-19,
set. 2002.

. A dupla dimens&o da politica educacional e a musica na escola: Il — da le-
gislagdo a préatica escolar. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 11, p. 7-16, set. 2004.



. A dupla dimenséo da politica educacional e a musica na escola: | — ana-
lisando a legislag&o e termos normativos. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 10,
p. 19-28, mar. 2004.






REFERENCIAS

ALMEIDA, C. M. C. Concepcdes e préticas artisticas na escola. In: FERREIRA, S. (Org.).
O ensino de artes: construindo caminhos. Campinas: Papirus, 2001.

BRASIL. Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da
educacao nacional. Disponivel em: <http://www.mec.gov.br>. Acesso em: 09 jul. 2005.

. Presidéncia da Republica. Casa Civil. Subchefia para Assuntos Juridicos. Lei
ne 11.769, de 18 de agosto de 2008. Altera a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de
1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo, para dispor sobre a obrigatoriedade
do ensino da musica na educacao bésica. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11769.htm#art1>. Acesso em: 03 fev. 2009a.
_____ .Presidéncia da Republica. Casa Civil. Subchefia para Assuntos Juridicos. Men-
sagem n° 622, de 18 de agosto de 2008. Veto parcial ao projeto de Lei n° 2.732, de
2008. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-2010/2008/Msg/
VEP-622-08.htm>. Acesso em: 03 fev. 2009b.

. Ministério da Educacéo. Secretaria de Educagdo Bésica. Parametros Curricu-
lares Nacionais. v. 6 — Artes. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/
livro06.pdf>. Acesso em: 27 mar. 2010a.

__ .Ministério da Educagao. Secretaria de Educagao Basica. Referencial Curricular
Nacional para a educacao infantil. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arqui-
vos/pdf/rcnei_voll.pdf>. Acesso em: 27 mar. 2010b.

CALDEIRA, A. M. S. A formacao de professores de educacao fisica: quais saberes e quais
habilidades? Revista Brasileira de Ciéncias do Esporte, v. 22, n. 3, p. 87-104, 2001.
FONTERRADA, M. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacéo. 2. ed. Sdo
Paulo: Editora UNESP; Rio de Janeiro: FUNARTE, 2008.

GALIZIA, F. S. Praticas de Ensino 4: a escola como espaco de andlise e pesquisa. Sao
Carlos, 2009. (Colecédo UAB-UFSCar).

MASETTO, M. T. Competéncia pedagdgica do professor universitario. S&o Paulo: Summus,
2003.

MONTI, E.O canto orfebnico. Disponivelem: <http://www.webartigos.com/articles/2382/1/
O-Canto-Orfeocircnico/paginal.html>. Acesso em: 18 mar. 2010. (Publicado em: 13 out.
2007).

SWANWICK, K. Music, mind and education. London: Routledge, 1988.

. Ensinando musica musicalmente. Sdo Paulo: Editora Moderna, 2003.

45






SOBRE 0 AUTOR

Fernando Stanzione Galizia

Licenciado em Educacao Artistica com Habilitacdo em Musica pela Universi-
dade de Sao Paulo (USP-2003) e mestre em Muasica com énfase em Educa-
¢&o Musical pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS-2007).
Foi membro do conselho de administracdo da Associacdo Amigos do Projeto
Guri (AAPG), Organizacao Social de Cultura ligada a Secretaria de Estado
da Cultura. Atualmente é professor assistente da Universidade Federal de
Séao Carlos (UFSCar), vinculado ao Departamento de Metodologia de Ensino
(DME) do Centro de Educacéo e Ciéncias Humanas (CECH). Tem experiéncia
nas areas de Educacgéo e Artes, com énfase em Educacgédo Musical, atuan-
do principalmente nos seguintes temas: Ensino Superior, Saberes Docentes,
Formacdao de Professores, Didatica Geral e da Musica e Educacao Musical.



Este livro foi impresso em 2015 pelo Departamento de Produgéo Grafica - UFSCar



	Pe_Fernando_PedagogoEnsinodeMusica
	Pe_Fernando_PedagogoEnsinoMusica

