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APRESENTAGAO

Esta publicagdo objetiva comunicar relatos de experiéncias e pesquisas na
tematica do estagio. O estagio tratado neste livro se refere as atividades curricu-
lares obrigatérias desenvolvidas em Cursos de Licenciatura na area de Musica,
cursos esses responsaveis pela formacéo do educador musical.

Participaram desta producao professores/pesquisadores e alunos de uni-
versidades brasileiras que aceitaram o convite da Coordenacgéo de Estagio do
curso de Licenciatura em Educacgéo Musical da UAB-UFSCar, no ano de 2010,
para relatar suas vivéncias e publicar resultados de pesquisa na tematica.

Este livro faz parte da Colecdo Estagio em Educacdo Musical organizada
pela professora Daniela Dotto Machado na Universidade Federal de Sdo Carlos.
O livro faz parte do trabalho desenvolvido pela Coordenacao do Estagio em Edu-
cacao Musical na Universidade Aberta do Brasil da UFSCar. Para sua realizagéo,
alguns professores e alunos das disciplinas de estagio de cursos de licenciatura
da area de musica do Brasil foram convidados a participar. Nesta edicdo conta-
mos com a colaboracdo voluntéria de docentes e discentes das seguintes uni-
versidades: Universidade Federal de Sdo Carlos, Universidade Federal da Goias,
Universidade Estadual de Ponta Grossa, Universidade Federal de Santa Maria,
Universidade do Estado de Santa Catarina e Universidade Federal de Pelotas.

Este volume esta dividido em duas partes. Na primeira parte tratamos dos
relatos de experiéncia de Estagio Curricular Obrigatério em Educacdo Musical.
Os relatos apresentados neste livro poderao ser de dois tipos: “Relatos de Expe-
riéncia da Disciplina de Estagio” ou/e “Relatos de Experiéncia de Estagio”.

Nos “Relatos de Experiéncia da Disciplina de Estagio”, os professores res-
ponsaveis pelas disciplinas de Estagio Curricular Obrigatério em cursos de licen-
ciatura na area de Musica apresentardo como suas propostas de estagio estao
estruturadas nos cursos de Licenciatura, bem como as fundamentacbdes tedricas
gue os apoiam. Trardo a tona suas consideracdes em relacao a formacao dos pro-
fessores de musica nos procedimentos adotados e processos ocorridos.

Nos “Relatos de Experiéncia de Estagio”, os alunos estagiarios com a
orientacdo e auxilio do professor de estagio de sua instituicdo de ensino relata-
rédo uma vivéncia de estagio especifica e refletirdo criticamente a luz da literatura
especializada. No texto poderdo apresentar, por exemplo, suas consideracdes
sobre relevancia da experiéncia efetuada as suas formacdes como futuros pro-
fessores de musica e/ou ao desenvolvimento musical e/ou humano dos partici-
pantes do processo de ensino.
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Por dltimo, na segunda parte desta publicacdo, apresentaremos algumas
“Pesquisas concluidas ou em andamento” desenvolvidas por professores de es-
tagio nas universidades, e que também séo pesquisadores, na area de Educa-
¢éo Musical no Brasil.

A producéo deste livro ocorreu de forma voluntaria e de modo colaborativo,
sem fins lucrativos para os envolvidos. Todos os trabalhos difundidos por este
livro sdo de responsabilidade dos autores.

Esperamos que esta publicacdo contribua com as acoes e reflexbes em
Educacdo Musical de alunos e professores envolvidos com processos de esta-
gio. Além de atingir esse publico especifico, desejamos também que os relatos
sirvam como materiais de estudo e reflexdo para alunos em diversos momentos
de formacao em cursos de Licenciatura em Musica. Nao obstante, que esta pro-
ducao seja ainda relevante a outros profissionais que atuam na area da Educa-
¢do Musical.



PARTE 1

Relatos de experiéncia de estagio






A apreciacao da misica sertaneja com alunos do ensino complementar

Moniele Rocha de Souza
moniele_ufscar@yahoo.com.br
Daniela Dotto Machado
danieladotto@ufscar.br
Universidade Federal de Sao Carlos

Resumo: O presente relato aborda a vivéncia de ensino musical ocorrida
no ano de 2009, por meio da disciplina de Estagio Supervisionado em Educa-
¢do Musical 2 do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de
Séo Carlos. A atividade ocorreu na cidade de Itapolis-SP, na escola municipal
Centro de Educacao Complementar (CEC) — Fundecitrus. O objetivo da ativida-
de foi o desenvolvimento da apreciagdo musical dos alunos por meio do género
da musica sertaneja.

Palavras-chaves: 1. Educagdo musical; 2. Apreciacdo musical; 3. Musica
na escola.

Introducao

Este relato de experiéncia abordara a vivéncia de ensino musical ocorrida
no segundo semestre de 2009, oportunizada pela disciplina de Estagio Super-
visionado em Educacdo Musical 2. A disciplina faz parte do curriculo do curso
de Licenciatura em Musica com énfase em Educacao Musical da Universidade
Federal de Sao Carlos (UFSCar).

A experiéncia a ser relatada da atividade de estagio esteve inserida no
contexto da instituicdo municipal Centro de Educacdo Complementar (CEC) —
Fundecitrus, localizada na cidade de Itapolis, interior do estado de S&o Paulo.
Nessa escola ha uma diversidade de disciplinas como Inglés, Italiano, Educa-
¢do Fisica e Musica. Os alunos que frequentam a escola regular no periodo da
manha véao a instituicdo CEC no periodo da tarde e aqueles que frequentam
a escola regular no periodo da tarde, vao a instituicado no periodo da manha.
A escola CEC oferece aulas de musica para criancas e jovens de 6 a 14 anos
por meio do ensino coletivo dos instrumentos flauta-doce, violdao e pratica co-
ral. A atividade que sera relatada ocorreu na disciplina de Mdsica, em treze de
outubro de 2009, sob a orientagdo da Profa. Daniela Dotto Machado. Naquele
momento estava atuando como estagiaria de Musica na instituicdo. A vivén-
cia contou com a participacdo de doze alunos de faixa etaria de 12 a 14 anos
de idade. O foco da vivéncia musical desenvolvida centrou-se na atividade de
apreciacao musical. Seu objetivo foi desenvolver nos alunos a reflexdo sobre o



género da musica sertaneja, bem como a identificacdo e reconhecimento de
timbres e classificacdo das partes contidas na musica sertaneja Meteoro de
Luan Santana. O registro por meio de relatério foi escolhido como forma de ar-
mazenar as informacdes da aula.

A atividade na sala de aula

Ao iniciar a aula, questionamos os alunos sobre quem desejava apresen-
tar uma de suas musicas para trabalharmos. Assim, a atividade de apreciacao
musical daquele dia aconteceu a partir da apresentacdo da musica Meteoro,
como uma indicagcdo de uma aluna presente na sala de aula. Vale destacar que
a pratica dos alunos trazerem suas musicas para a aula ja estava combinada
desde o inicio do segundo semestre da disciplina. Esta ideia de comecar a aula
com a apresentacdo de musica do gosto dos alunos acontecia nas aulas diante
da necessidade de melhor estimula-los e motiva-los a participar ativamente na
proposta da disciplina.

A apresentacdo da musica ocorreu com o auxilio de um aparelho de som
com CD player. Apés ouvirmos a masica, iniciamos a discussao sobre o pro-
cesso de audicdo. Questionamos aos alunos se eles compreendiam a diferenca
entre escutar e ouvir. Os alunos a priori ndo sabiam se existia ou ndo uma di-
ferenciacdo entre essas expressoées. Alguns deles acreditavam que nao havia
diferencga alguma. Na aula ndo abordamos as palavras “ouvir” e “escutar” como
sindnimos e, por isso, precisamos explicar a diferenca entre essas expressoes
aos alunos. Tal compreenséao foi baseada em Granja (2006), no qual fundamen-
tamos para explicar os dois conceitos aos alunos. Para Granja (2006), a escuta
esta relacionada ao sentido da convivéncia e da significacdo dos sons e da
musica e o “ouvir” esta ligado ao fenbmeno de captar fisicamente o som. Assim,
a “escuta”, segundo o autor, € uma tentativa de dar significado ao que se ouve,
nesse caso, mais proximo da dimensao interpretativa da percepgéo sonora.

Apos termos ouvido a musica na sua primeira vez e termos explicado a di-
ferenga entre ouvir e escutar, perguntamos se todos haviam gostado da musica.
Como resposta, os alunos responderam em sua totalidade que haviam gostado
e que, inclusive, essa musica fazia parte do repertério de audicdes musicais de-
les em seus cotidianos. Segundo Souza (2000), a musica se faz cada vez mais
presente na vida cotidiana, em que sua utilizagdo constante na sociedade oci-
dental atual revela sua importancia para o homem. Para a autora, considerando
a pratica da Educacao Musical baseada na utilizacdo do cotidiano musical dos
alunos é possivel reconstruir uma dada realidade de modo a mostrar as experi-
éncias e vivéncias musicais dos alunos, externas ao cotidiano escolar. A autora



ainda segue, registrando que quando a aula de musica se aproxima dessa rea-
lidade se iniciam muitos desafios. Cita entre eles a precisdo de compreenséo do
papel da musica para os alunos, bem como a forma que ndés podemos enquanto
professores acolher e relacionar esse conhecimento.

Propusemaos, entdo, que a musica fosse apreciada pela segunda vez, com
0 objetivo de refletirmos juntos sobre o género musical sertanejo e sobre os ins-
trumentos musicais que estavam presentes na muasica. Sobre o género musical,
os alunos souberam indica-lo, mas sozinhos nao conseguiram iniciar a discus-
sdo sobre as origens de tal género. Para tanto, conversamos com 0s alunos,
buscando construir um dialogo sobre o0 assunto. Partimos para a audicdo da
musica Paineira velha, de Zé Fortuna e Pitangueira (1959), tida como “sertanejo
raiz”. Os musicos compositores e intérpretes da musica eram naturais da cidade
onde os alunos viviam. E importante relatar que houve a escolha pela escuta
da musica Paineira velha por ser uma musica que em sua tematica falava da
cidade. Utilizamos a referida muasica, numa tentativa de fazer com que os alu-
nos indicassem quais das duas musicas escutadas eram mais antigas dentro
do género sertanejo. A intencéo foi de provocar uma discussao entre os alunos
sobre a origem da musica sertaneja, desde os seus padrfes “tradicionais”, das
suas raizes até a musica sertaneja atual. Com a escuta de Paineira velha, os
alunos souberam indicar pela comparacdo entre ambas as musicas, que essa
musica pertencia ao género sertanejo “antigo”, em relacdo a musica Meteoro, a
gual seria uma musica de sucesso do sertanejo atual.

Também pode ser discutido com os alunos o significado da palavra serta-
nejo, bem como quando associado a um género musical. O sentido da palavra
foi dado aos alunos como um termo referente ao homem do sertdo, conhecido
como o homem sertanejo, habitante do agreste, segundo a definicéo retirada do
minidicionario Aurélio da lingua portuguesa. Acrescentamos que esse género
era um género herdeiro da musica caipira, 0s proprios alunos puderam constar
na comparacéo das duas escutas, sendo um o género “pai”’ e o outro o género
“filno”. Nesse momento pudemos perceber mais uma vez, que esses alunos
ouvem mdasicas, sem ao menos se questionar sobre a sua origem, sobre qual
0 seu “tipo”, como muitos alunos chamam. Tudo o0 que nés apresentavamos
pareceu ser em grande novidade a todos eles. O interesse na aula pode ser per-
cebido pela concentracéo e atencdo dos alunos, principalmente nos momentos
de reflex&o.

Com relagéo a discussao dos instrumentos presentes na masica, os alu-
nos demonstraram facilidade em reconhecé-los. Na muasica sertaneja Meteoro,
os alunos indicaram a existéncia da bateria, guitarra e contrabaixo elétrico, onde
apenas completamos apontando a presenca de um sintetizador e também de



uma bateria eletrdnica, pois a versdo da musica era remix.! Com relacédo a este
dltimo instrumento pudemos levantar a questao junto aos alunos se eles sabiam
0 que era um sintetizador e se sabiam o motivo pelo qual, talvez esse instru-
mento estivesse presente numa parte do refrdo da musica. Ninguém, contudo,
soube relatar o que seria um sintetizador. Pudemos dessa forma, apresentar
o sintetizador como um aparelho reprodutor de sons programados eletronica-
mente, podendo ser visualizado, tanto na forma de um teclado como de um
computador. Foi interessante saber que para alguns alunos com relacéo a outra
guestéo feita sobre o uso desse timbre em determinada parte da musica, isso
se fazia de modo a representar 0s sons de um meteoro, sons espaciais, “cos-
micos”, como esté incutido na letra da musica. J& na outra musica, Paineira ve-
Iha, os alunos relataram a presenca dos instrumentos triangulo, viol&o, violino e
viola. Nessa questao, contudo, n6s os corrigimos acrescentando que nao havia
violino na musica e sim uma sanfona, e que aquela viola que havia na musica
era uma viola caipira, sendo diferente da viola convencionalmente utilizada em
orquestras. O tempo nos impediu, todavia de explicar a diferenca entre esses
dois tipos de instrumentos. Pudemos perceber nesse ponto que os alunos nao
souberam diferenciar pela escuta o timbre do violino da sanfona. Talvez pela
falta de habito de fazerem este tipo de analise musical, por meio da apreciacao
ou por nunca terem ouvido o timbre do violino iscladamente de outros timbres,
para reconhecer suas caracteristicas.

ApOs essa etapa da atividade, pudemos direcionar a aula de forma com que
os alunos interagissem na classificagdo das partes das duas musicas aprecia-
das. Dessa forma, intervimos junto aos alunos na audicao da musica Meteoro.
Durante a escuta, construimos a classificacdo das partes da musica, por meio
do registro na lousa. ApoOs essa tarefa, partimos a escuta de Paineira velha, no
mesmo procedimento da apreciacdo anterior, na intencao de realizarmos uma
possivel comparagao entre ambas, na relagdo da forma musical. Nessa intera-
¢cdo pudemos certificar que as duas musicas possuiam algumas partes iguais
entre si, diferenciando-se apenas em como essas partes sdo apresentadas. Na
musica sertaneja Meteoro as partes foram classificadas em A, A2, Be C e na
musica Paineira velha a classificacdo ficou somente nas partes A e B. O modo
de como a primeira musica realizava a sua introducdo, em relacao segunda,
também foi apontado pelos alunos. Na musica Meteoro pode ser constatado por
eles que a introducéo é feita por um trecho de refrdo da masica, iniciado pelo
cantor e concluido por um solo de guitarra. Ja na outra musica Paineira velha,
os alunos puderam destacar que a introducéo era feita diferentemente do resto
de toda a musica, sem a voz do cantor. Com essa andlise nés pudemos chegar

1 Remix: Para o Dicionario de Termos e Expressdes da Musica, o termo se refere a musica
conhecida que € arranjada, com frequéncia, para inclusdo em coletaneas de Dance Music.



a conclusédo de que a forma de ambas musicas eram parecidas. Nessa etapa da
atividade pudemos perceber que a maioria dos alunos contribuiu com participa-
¢éao, interesse e motivacao. Percebemos que o interesse na aula e no assunto
abordado pelos alunos, bem como a motivacédo que proporcionou a interacao
na aula foi devido a escolha de uma musica presente em seu repertorio cotidia-
no e também pelos assuntos estudados serem relevantes para os alunos.

Diante do fato dos alunos terem demonstrado impaciéncia na classificagéo
das partes da musica caipira escutada, perguntamos a eles quais sensac¢fes
tiveram no momento da apreciacao daquela musica. Todos, disseram que sen-
tiram sono, enquanto escutavam Paineira velha e que aquela musica era uma
musica de “gente velha”. Fizemos a mesma pergunta em relacdo a outra e como
resposta obtivemos dos alunos que a masica Meteoro era uma musica agitada,
mais alegre e que era de “gente jovem”. A partir dessas respostas, questiona-
mos da possibilidade da musica sertaneja atual ser pertencente ao género pop,
de acordo com o que haviam relatado. Alguns alunos disseram que sim, por se
tratar de uma musica que 0s jovens gostavam de ouvir e por ser bastante toca-
da na radio. Com isso, refletimos, seguindo o registro que estava na lousa, ad-
vindo da classificacdo da forma musical das musicas apreciadas, que a musica
sertaneja atual € uma mausica que surgiu a partir da masica sertaneja raiz.

Nesse ponto interroguei 0s alunos sobre 0s possiveis motivos da transfor-
macao da musica caipira, conhecida também como “sertanejo raiz”, para o ser-
tanejo atual, com a instrumentacéo musical e temética diferenciados da musica
caipira. Os alunos de inicio ndo participaram do didlogo, mas depois um deles
disse que a musica sertaneja atual € um tipo de musica que fala sempre de
alguém, de outra pessoa. Sobre isso interagimos dizendo que isso se da na dife-
renca da tematica das duas musicas. A caipira tem a teméatica baseada na vida
do campo, como foi o caso da musica Paineira velha que falava em sua letra
sobre uma paineira (arvore), nativa na regiao do centro oeste paulista, presente
numa rua da cidade de Itdpolis que foi a cidade natal da dupla dos cantores.
Sobre a outra musica, como ja argumentado pelo aluno, acrescentamos que fa-
lava do amor do cantor expressado por outra pessoa. Indagamos também que a
musica sertaneja tinha a caracteristica de musica pop, com a intencao de atingir
comercialmente a compra da musica por varias pessoas. Desse modo, refleti-
mos juntos acerca da possibilidade disso ser atingido por meio de uma letra que
divulgava o amor, bem como de sentimentos humanos relacionados direta e
indiretamente ao amor do homem pela mulher envolvendo ou néo traicdes entre
os dois. Também refletimos que esse fato ocorre pelo facil alcance e assimila-
cdo dessa tematica pelas diversas pessoas encontradas nas diferentes regiées
do pais. Isso, na perspectiva de fazer com que essa musica de uma forma ou de
outra se contextualize com a vida cotidiana de varias pessoas. Alguns alunos



concordaram com nossa hip6tese, pois disseram que a maioria das musicas
sertanejas atuais explora muito em sua letra esse tipo de tematica.

Consideracdes finais

Pudemos perceber que os alunos tiveram seu desenvolvimento musical na
percepgao musical, na medida em que demonstraram a capacidade de identificar
timbres musicais, classificar a forma das musicas escutadas na aula e no modo
de como revelaram suas impressdes durante a escuta das musicas, em termos
de expressao musical. Os alunos souberam indicar as diferentes partes de cada
musica, partindo da introducdo ao refrdo das musicas escutadas. Os alunos
conseguiram expressar 0s seus sentimentos durante a escuta de cada musica
bem como as percebiam.

E importante revelar que com a musica Paineira velha buscamos valorizar
a dupla caipira da cidade na visdo dos alunos, uma vez que percebendo que
muitos jovens da cidade, de certo modo, ridicularizam o género caipira, bem
como essa dupla caipira em especial. Nesse quesito, podemos relatar que o ob-
jetivo foi atingido. Apesar dos alunos ndo terem demonstrado empatia na apre-
ciacdo dessa musica, ndo a desprezaram, souberam entender a importancia
de escuta-la para a aprendizagem do género sertanejo. Cabe registrar também
gue a musica caipira levada na sala de aula ndo era conhecida pela maioria
dos alunos, onde por meio da iniciativa da vivéncia realizada, os estudantes
puderam saber ndo somente da sua existéncia, como também que os autores
da musica eram seus conterraneos.

Enfim, pensamos que a partir da escuta de uma musica sertaneja de gosto
musical dos alunos, fez com que facilmente conseguisse conquistar a atencao,
interesse e participacao dos alunos na aula e para a apreciacao da musica cai-
pira. Entretanto, percebemos, com a reflexdo dessa atividade especifica, que a
mesma poderia ocorrer novamente por meio de outros procedimentos a serem
adotados na sala de aula. Como, por exemplo, iniciar a atividade de apreciacao
musical por meio da pratica instrumental coletiva em vez somente da prética
auditiva. Nesse contexto, poder-se-ia explorar a capacidade de improvisacao
musical, além da pratica da apreciacdo musical. O professor poderia cantar as
musicas junto ao acompanhamento do violao, realizado por este, com os devidos
ritmos caracteristicos das musicas a serem abordadas. Os alunos poderiam
seguir o professor com instrumentos de percussao, encontrados na escola, tra-
zidos de casa, construidos e até mesmo de percussao corporal. Assim, todos
poderiam ndo sé dialogar sobre géneros musicais, classificar formas musicais
e impressfes musicais, o professor poderia também abordar com os alunos o
ritmo caracteristico dos géneros, por meio da vivéncia no instrumento musical.
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Resumo: O presente trabalho se prop&e a exemplificar como brincadeiras
podem ajudar no ensino de musica. Para tal, relata uma situacdo de estagio
em Educacdo Musical, vivenciada por estagiarias que ministraram a oficina ex-
tracurricular “Vivéncias Ludicas e Expressao” para alunos do primeiro ciclo do
ensino fundamental de uma escola da rede estadual de ensino, no estado de
Séo Paulo. Na aula descrita, foram identificadas dificuldades para que os alunos
entendessem a diferenca entre pulso da musica e ritmo da melodia. Este relato
narra como as estagiarias identificaram essas dificuldades, como agiram diante
delas e quais solugbes encontraram na ocasido, além de tecer reflexdes acer-
ca do fato ocorrido, com base na psicologia e na educacdo musical. Entre as
conclusdes alcancadas estdo a relevancia de brincadeiras e atividades ludicas
para o aprendizado das criancas e a importancia do professor saber lidar com
as diferentes formas dos alunos aprenderem.

Palavras-chaves: 1. Educacéo musical; 2. Estagio supervisionado; 3. Brin-
cadeiras na educagao.

Introducao

O presente trabalho almeja mostrar como brincadeiras musicais podem aju-
dar no ensino de musica por meio da discussao de um episddio em que se conse-
guiu que os alunos compreendessem a diferenca entre pulso e ritmo da melodia e
executassem corretamente esses elementos numa situacao de estagio.

A experiéncia que serd relatada ocorreu na Escola Estadual Professor An-
drelino Vieira, na cidade de S&o Carlos, no dia 24 de junho de 2010, em uma
aula da oficina extracurricular de “Vivéncias Ludicas e Expressao”, realizada as
quintas-feiras, das 17h as 18h, que atende alunos das turmas de primeiros, se-
gundos e terceiros anos de ensino fundamental da instituicdo, sendo que nesse
dia as onze criancas que a frequentam estavam presentes. Tal oficina € uma das
atividades propostas pela disciplina “Pratica de Ensino e Estagio Supervisionado
em Educacédo Musical 01", do curso de Licenciatura em Mdusica, da Universidade



Federal de Sao Carlos. Foi realizada sob orientacédo da professora Daniela Dotto
Machado, sendo ministrada por duas alunas? do referido curso.

A proposta da oficina é ensinar musica por meio de brincadeiras. Nessa
aula, entre outras atividades, foi pedido que os alunos batessem as maos e/
ou pés de acordo com as musicas Monjolo e Sorvetinho, sorvetdo, ambas da
cultura popular, a fim de que os alunos percebessem a diferenca entre dois ele-
mentos: pulso e ritmo da melodia.

A aula relatada foi escolhida por se tratar de uma experiéncia que provoca
reflexdes sobre o ensino de musica na escola. Para a discussao do fato, seréo
apresentadas: as atividades planejadas, da forma como foram previstas inicialmente,
as dificuldades identificadas na pratica, com a descricdo da situacéo de aula, a
solugéo encontrada para a circunstancia e os resultados alcancados.

Apresentando a oficina “Vivéncias Lidicas e Expressao”

A oficina de “Vivéncias Ludicas e Expresséao”, realizada durante a discipli-
na “Prética de Ensino e Estagio Supervisionado em Educacao Musical 01", tem
por objetivo ensinar musica de forma ludica. Nas aulas, busca-se oferecer aos
alunos experiéncia corporal por meio de oportunidades de vivenciar a musica e
0s conteudos. Isto se d& por meio da realizagédo de jogos e brincadeiras musi-
cais que favoregam o aprendizado.

Tal metodologia de trabalho foi escolhida com base em autores que con-
sideram o jogo uma preparacao para a vida adulta, sem a qual o individuo ndo
seria capaz de ampliar suas potencialidades (LOPES, 2000), nem mesmo de
pensar (CHATEAU, 1987), pois “a crianga aprende brincando” (LOPES, 2000,
p. 35). Maluf (2003, p. 18) acrescenta que “a necessidade de brincar é inerente
ao desenvolvimento humano” e Froebel (apud MALUF, 2003) elucida que a brin-
cadeira € uma atividade que exerce responsabilidade sobre o desenvolvimento
fisico, cognitivo e moral. Esta oficina foi proposta tendo em vista a importancia
gue tem a brincadeira ao desenvolvimento infantil e ao desenvolvimento musical
das criancas. Além do mencionado pelos autores, € possivel perceber que as
criancas se sentem motivadas a ir a aula, que é uma atividade opcional, e que
as brincadeiras também ajudam na aprendizagem musical.

O ensino de musica por meio de jogos vai ao encontro das propostas dos
métodos ativos apresentados por educadores musicais como Emiles-Jacques

2 Valéria Peres Asnis compartilhou dessa experiéncia como estagiaria. Vale destacar que,
em alguns momentos, outros alunos do curso de Licenciatura em Musica da Universi-
dade Federal de Séo Carlos participaram de algumas aulas da oficina para conhecer o
trabalho.



Dalcroze, Edgar Willems, Zoltan Kodaly e Carl Orff, que tém em comum a prefe-
réncia pelo contato do aluno com a musica como experiéncia vivenciada (FON-
TERRADA, 2005).

Figura 1 Turma da oficina “Vivéncias Ludicas e Expressao”.

A aula da oficina: relatando e refletindo

A aula ocorreu no dia 24 de junho de 2010 e comegou com uma ativida-
de em que os alunos deveriam inicialmente falar seus nomes, tendo em vista
alguns parametros do som: agudo, grave, forte ou fraco. Para isso, escrevemos
a palavra “agudo” na lousa e perguntamos a eles o que era. Eles responde-
ram, em voz aguda, que era um som fino. Também escrevemos a palavra “gra-
ve” e fizemos o0 mesmo questionamento, e eles responderam com voz grave
gue era um som grosso. Fizemos 0 mesmo procedimento para relembrar as
intensidades “forte” e “fraco”, e os alunos também nao tiveram problemas em
responder. Todos esses conceitos ja haviam sido trabalhados separadamente
em aulas anteriores. Além desses conteudos, foi abordado em aula o conceito
de andamento em mdsica, utilizando-se os termos “lento” e “rapido”. Também
planejavamos incluir esse assunto na atividade. Todavia, no momento de sua re-
alizacao, achamos melhor n&o incluir tal contetdo para evitar que os alunos se
confundissem, visto que era a primeira vez que eles verificavam esses assuntos
todos juntos. As respostas dadas aos questionamentos nos deixaram satisfei-
tas, pois temiamos que os alunos nao se lembrassem mais desses elementos
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e acreditAvamos que teriamos que retomar um a um antes de prosseguir. As
criancas se mostraram animadas e inquietas para fazer suas escolhas. Em ge-
ral, elas acham muito engracado exagerar nessas caracteristicas do som ao
falar ou cantar na aula. Houve dias em que, ao falarmos sobre as diferentes
alturas, os alunos nos pediram para falar a palavra “grave” com voz grave e a
palavra “agudo” com voz aguda, e riram ao nos escutarem.

Apoés a revisao, cada aluno falou seu nome de uma dessas formas, com
excecao de uma aluna, que quis usar duas ao mesmo tempo: forte e agudo. Isto
causou estranheza para alguns alunos, pois eles ndo haviam pensado nessa
possibilidade, o que pode ter ocorrido por hdo propormos essa possiblidade
na atividade desenvolvida. Consideramos essa decisdo da aluna um avanco
consideravel, pois ela percebeu, mesmo sem orientacdo das estagiarias, que
as caracteristicas em questao ndo ocorriam isoladamente no som, mas esta-
vam presentes simultaneamente. Fora a indecisdo de algumas das criancas,
gue levaram algum tempo para escolher como preferiam falar, a atividade se
desenvolveu bem e ndo houve dificuldades. Na verdade, acreditamos que esses
alunos tenham demorado a se decidir por vergonha de falar daquelas formas,
gue eles consideram engracadas, na frente de toda a turma. Contudo, os alunos
se mostraram interessados e curiosos para saber o que cada amigo escolheria
e ansiosos por sua vez, mesmo os que ficaram envergonhados ou indecisos.

Na sequéncia, perguntamos as criancas sobre as atividades desempenhadas
na aula anterior, entre as quais havia uma brincadeira cuja cangéo iriamos reto-
mar. Elas citaram todas as atividades realizadas, sendo que a que nos interes-
sava no momento foi uma das ultimas lembradas. Provavelmente isso ocorreu
por ter sido realizada no final da aula, de modo que o tempo ficou limitado. Nos
pensamos, num primeiro momento, que os alunos ndo se lembravam por ndo
terem considerado a atividade tdo significativa quanto as outras. Entretanto,
eles demonstraram, a seguir, lembrar-se bem, relatando como ela havia acon-
tecido. Era a brincadeira Monjolo, que haviamos realizado cantando a cancao
e passando uma moeda — o tostdo de que aborda a letra — entre as pessoas
da roda, ao mesmo tempo em que todos faziam continuamente movimentos de
pegar a moeda numa mao e coloca-la, com a outra, na méo da pessoa ao lado.
Nessa atividade os alunos deveriam cuidar para que a visdo do tostdo fosse
dificultada, para que os colegas pudessem adivinhar com quem ele estava ao
final da musica.

Desta vez, porém, ndo realizamos a brincadeira, mas apenas relembra-
Mos a cancao e passamos a trabalhar os elementos pulso e ritmo da melodia.

Esse conteudo foi escolhido levando-se em conta que a pulsacao é a base
para qualquer atividade ritmica na tradicdo musical ocidental, sendo de grande
importancia que seja trabalhada desde cedo com as criancas (FERES, 1989) e



gue o trabalho de ritmica tem grande valor para o ensino musical, pois exercita
o dinamismo, a motricidade, a sensorialidade e a audi¢éo, conforme esclarece
Rocha (1990), ao tratar da proposta de Edgar Willems.

A ideia da oficina se aproxima do trabalho de Edgar Willems no que se
refere ao uso de movimentos corporais para o aprendizado ritmico. Além disso,
pode-se perceber semelhanca em um dos objetivos do trabalho, que € facilitar a
espontaneidade e a expressdo pessoal das criancas para que a musica auxilie
no desenvolvimento de sua personalidade (ROCHA, 1990).

Seguindo o planejamento, propusemos que, a0 mesmo tempo em que
cantdssemos, batéssemos as maos nas pernas, reproduzindo a pulsagdo da
musica. Ja haviamos realizado esse tipo de procedimento com outras musicas
em outros encontros, de modo que os alunos nao apresentaram dificuldades na
pratica e se revelaram um pouco entediados com a simplicidade da proposta.
No entanto, isso ndo nos desanimou, pois sabiamos que, conforme prosseguis-
semos, as dificuldades apareceriam.

Dando continuidade a atividade, pedimos que 0s alunos cantassem batendo
o ritmo da melodia, da mesma forma que anteriormente. Para tanto, mostramos,
primeiramente, qual era o ritmo da melodia e como deveria ser feito. Esse proce-
dimento foi adotado tendo em vista que a crianca, até por volta dos sete anos,
idade dos alunos da oficina, encontra-se na fase denominada por Piaget “pré-
operatoria”, na qual grande parte do aprendizado se da por meio da imitacao
(BOCK, FURTADO & TEIXEIRA, 1995). A imitacdo foi utilizada como recurso
durante toda a oficina como fundamental ao desenvolvimento dos alunos.

Os alunos apresentaram dificuldade em diferenciar o ritmo da melodia da-
guele inicialmente trabalhado, o pulso. Alguns continuavam a bater na pulsagéo e
outros batiam ritmos diferentes. Para ajuda-los a fazer a diferenciacdo, batemos
novamente o pulso, enfatizando que ele era constante — o tempo entre uma batida
e outra era sempre 0 mesmo — e, em seguida, batemos o ritmo da melodia, de-
monstrando que as batidas deveriam ser simultaneas as silabas da letra da can-
¢éo e que o tempo entre uma batida e outra podia ser mais longo ou mais curto.

Apos isso, 0s alunos demonstraram entender que havia uma diferenca en-
tre os elementos apresentados. Porém, ainda tiveram dificuldade em perceber
qual era o ritmo da melodia em questéo. Apesar de esperarmos que houvesse
mais facilidade nessa identificacdo, percebemos a necessidade de aborda-la de
maneira diferente para auxiliar a percepcao dos alunos. Diante disto, sugerimos
falar a letra no ritmo em que é cantada, mas sem cantar a melodia. Fizemos
isso lentamente para que os alunos pudessem acompanhar, batendo as méaos
nas pernas a cada silaba, e aumentamos o andamento de execu¢do a medida
gue notavamos que eles estavam realizando corretamente a atividade. Quando
conseguimos fazer a marcacéo do ritmo da melodia no mesmo andamento que



a cancgao estava sendo executada no primeiro momento, voltamos a canta-la de
acordo com a melodia, ndo mais falando apenas a letra.

Os alunos fizeram corretamente, o0 que nos deixou satisfeitas e nos levou
a acreditar que haviamos alcancado o objetivo, mas, ao perguntarmos se eles
haviam entendido, um deles respondeu que ndo. Esse acontecimento nos leva a
refletir sobre a necessidade do educador buscar perceber se o aluno realmente
entendeu o conteudo ou se esta reproduzindo mecanicamente 0os movimentos
necessarios a atividade. Como verificado na situacgédo, isto pode ser feito pelo
aluno mesmo quando este ndo tenha conseguido compreender os conceitos, ou
seja, sua acao na atividade nem sempre corresponde ao entendimento. Assim,
€ preciso buscar outras maneiras de se detectar se o aluno aprendeu.

No caso em questéo, a dificuldade do aluno pode ter ocorrido por nédo
termos realizado o mesmo procedimento com a pulsacdo da musica. Ou seja,
bater as maos nas pernas, reproduzindo o pulso da musica ao mesmo tempo
em que a letra fosse falada no ritmo da melodia, para que se pudesse perceber
mais claramente que, nesse caso, a batida ndo acontecia simultaneamente a
prondncia de cada silaba. Outra possibilidade, € que o aluno tenha tido dificul-
dade de distinguir o som das batidas corretas e de visualizar os movimentos
realizados pelas professoras, de forma que pudesse identificar quando ocorria
cada batida e comparar os dois casos. Além disso, o aluno em questdo comumente
se dispersa durante a aula, apesar de sempre apresentar facilidade em apreender
o conteudo. Esse fato me leva a acreditar que isso também pode ter influenciado
na situagdo discutida. De qualquer forma, evidencia-se ai a necessidade do pro-
fessor de musica lidar com as diferentes formas de cada aluno aprender.

Na tentativa de ajudar esse aluno, propusemos outra atividade que traba-
Iharia esses conceitos, a qual ji estava planejada para esta aula.

Ensinamos, entdo, a cancdo Sorvetinho, sorvetdo, cantando cada verso e
pedindo para os alunos repetirem. Quando os alunos estavam cantando correta-
mente, pedimos que todos ficassem de pé e cantassem ao mesmo tempo em que
batessem os pés no chao, no pulso. Novamente, esse procedimento foi realizado
corretamente pelos alunos, o que ja era esperado. A seguir, pedimos que os alu-
nos cantassem de novo, mas, dessa vez, batendo o0s pés no ritmo da melodia.

A mudanca da parte do corpo com que os alunos deveriam reproduzir
cada ritmo se deu tendo em vista a variacdo das possibilidades sonoras, bem
como a estimulagdo da motricidade dos alunos, preocupacao que esté presen-
te nos planejamentos dos professores que atuam até a quarta série do ensino
fundamental da escola onde realizo o estagio. Isso se da devido a necessidade
de, na escola, se buscar ndo somente o aprendizado de uma area especifica,
mas o desenvolvimento integral do aluno. Essa preocupagdo ocorre porque a



crianga nessa idade se encontra numa fase em que as habilidades motoras
globais estdo em continuo aprimoramento (BEE, 1984), como apresentado no

quadro a sequir:

Quadro Habilidades motoras globais na fase infantil.

A crianga dos 6 aos 12 anos: um resumo

O fisico da crianca

O pensamento da crianca

A socializacdo da crianca

O crescimento fisico
continua num ritmo lento,
sem grandes aceleragfes
até a puberdade, que
normalmente se inicia ao
final deste periodo (espe-
cificamente nas meninas).
As capacidades motoras
globais continuam a se
aprimorar e assim a crian-
¢a dessa idade consegue
andar de bicicleta, jogar
bola e fazer outras ativi-
dades que requerem con-
sideravel coordenacao.
Também séo alcancadas
acuidades visuais e audi-
tivas ao nivel dos adultos
e criancas se tornarem
capazes de focalizar sua
atencéo.

Este é o periodo que
Jean Piaget denominou
estagio das operacodes
concretas. A crianga
torna-se capaz de fazer
todas as “operacgfes” que
incluem, por exemplo,

as operacdes de soma e
subtracao. Estas coisas
podem ser feitas agora
tanto mentalmente quanto
“no papel”. Ela também
atinge a nocéo de conser-
vacao e reversibilidade,
tornando-se capaz de ra-
ciocinar indutivamente, e
geralmente torna-se uma
pessoa cada vez mais
I6gica. Também aparecem
0s primeiros estagios de
raciocinio moral.

Este é o periodo que Sig-
mund Freud denominou
“laténcia” porque o inte-
resse sexual parece estar
submerso. Os compa-
nheiros tornam-se muito
importantes, mas quase
todos os grupos séo de
criangas do mesmo sexo.
As criangas estao ex-
plorando e aprendendo
seus papéis sexuais e 0s
meninos parecem se cen-
tralizar mais nos modelos
do que as meninas. Nesta
idade, h4 mais meninas
interessadas em ativida-
des de meninos do que o
inverso. A ligacéo afetiva
com 0s pais € menos visi-
vel, mas, presumivelmen-
te, ainda existe. Desenvol-
vem-se ligacdes afetivas
com amigos especiais.

Fonte: adaptado de Bee (1984, p. 393).

Retomando o relato, como a melodia da musica Sorvetinho, sorvetdo tem

um ritmo com durac¢des mais contrastantes, ficava mais claro que o tempo entre
uma batida e outra tinha diferentes duracdes. Por isso e pela muasica proposta
nao ser a primeira com que faziamos esse procedimento, os alunos tiveram
maior facilidade e conseguiram fazer corretamente a atividade, demonstrando
gque haviam compreendido a diferenca entre os conceitos.

Dessa forma, propusemos, a partir do planejamento inicial, uma modifi-
cacao na pratica da aula, mas de maneira ampliada. Os movimentos a serem
realizados ajudavam os alunos a visualizarem melhor a movimentacgao das pro-
fessoras para fazerem igual e relacionarem com o que ouviam. O uso de uma
cancao, cuja melodia possui um ritmo em que a diferenca de duracéo entre as
notas mais longas e mais curtas é maior, ajudou os alunos a perceberem que
em cada pulso poderiam existir varias notas ou sons, ou entdo que uma unica
nota pode durar mais do que um pulso.
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Para garantir que o aluno que estava com mais dificuldades havia com-
preendido, perguntamos a ele se havia notado a diferenca que falamos quando
executou as batidas. Ele respondeu afirmativamente, dizendo que agora suas
duvidas estavam esclarecidas. Com isso, sentimos-nos aliviadas, pois ja estava
considerando a possibilidade de ser necessario abordar a questdo de outra
maneira ou retoma-la nas aulas posteriores.

Para encerrar a aula de maneira descontraida, colocamos uma mdusica
para os alunos dancarem em duplas. Realizamos os passos para que os alunos
reproduzissem, retomando a imitacdo como elemento contribuinte para o apren-
dizado das criancas. Os passos acompanhavam a pulsacdo e a expressao da
masica, que variava a cada parte.

Ao final do trabalho, pudemos perceber que as criancas conseguiam exe-
cutar a pulsacdo da musica com mais facilidade. A maioria delas conseguia
diferenciar e classificar sons graves e agudos. As criangas também passaram a
perceber diferencas entre “fraco” e “forte” na intensidade e entre “lento” e “rapi-
do” no andamento das musicas.

Percebemos, ainda, que os alunos se expressavam e interagiam com a mu-
sica mais livremente do que no inicio da oficina. Além de tocar e cantar com mais
seguranca, eles comecaram a dancar explorando mais as possibilidades de mo-
vimentos em relacdo aos ritmos das musicas e procurando traduzir nos gestos
0 gue ouviam. Por exemplo, mesmo ao dancarem com movimentos escolhidos
livremente por eles — inclusive de lutas entre 0s meninos —, estes eram realizados
conforme o ritmo da musica, que poderia ser lento, e sem agressividade.

Figura 2 Alunos executam a pulsacdo da musica batendo as maos nas pernas durante
atividade.



Consideracdes finais

Percebe-se que a pratica de brincadeiras na aula de musica oferece ricas
contribuicGes ao aprendizado dos alunos. A crian¢a aprende brincando e esse
processo é indispensavel ao seu desenvolvimento, estando relacionado a ca-
pacidade intelectual do ser humano. Ademais, cria um ambiente descontraido
em que a crianga se sente segura para realizar as praticas e enfrentar suas
dificuldades, buscando sana-las.

As experiéncias ludicas na aula de musica relacionam-se, também, com os
métodos ativos apresentados pelos educadores musicais da primeira geracao,
tais como Emiles-Jacques Dalcroze, Edgar Willems, Zoltan Kodaly e Carl Orff.
Esses educadores tinham em comum a defesa de metodologias que privilegias-
sem a vivéncia musical ativa do aluno, o que ocorre na experiéncia descrita por
este trabalho, pois 0s alunos executam os conteddos corporalmente.

Além disso, os contetidos pulso e ritmo, desenvolvidos na aula em ques-
tao, referem-se a elementos basicos da musica, necessarios ao aprendizado
musical dos alunos.

As vezes, os relatos deixam de abordar coisas basicas. Acredito que mos-
trar a forma como trabalhamos e enxergamos a situacdo descrita pode contri-
buir para a compreensao dos processos ocorridos em aula.

Também pode ser observado, por meio deste relato, que o professor de
Musica precisa usar de variadas maneiras para identificar se o aluno aprendeu. A
exemplo do caso relatado, a execuc¢do correta dos movimentos corporais associa-
dos a musica pode ocorrer de forma mecanica e imitativa, ndo significando que o
aluno tenha compreendido o contelido. Tal acontecimento revela a importancia do
professor ficar atento as respostas musicais dos alunos ao longo das aulas.

A vivéncia relatada mostrou-se relevante para a nossa formacdo como
educadora musical devido ao carater reflexivo que despertou a pratica docente.
A partir dela vivenciamos a necessidade do professor de masica estar apto a
lidar com as diferentes formas de aprender de seus alunos e a agir com pron-
tiddo em resposta a elas. O professor tem que estar preparado para ser critico
em relacdo a sua pratica, refletindo sobre como ela tem sido desenvolvida e
propondo novas formas de ensinar e atuar em sala de aula.

Diante disso, acreditamos que esse tipo de estudo possa estimular que
professores e futuros professores de Educacdo Musical pensem sobre sua
pratica, de modo a colaborar com a formacdo dos educadores que atuam ou
pretendem atuar na educacdo musical em escolas. Isto para que eles tenham
maior consciéncia da importancia da reflexdo na pratica docente e do impacto
de suas acbes na aprendizagem dos alunos.



Figura 3 Alunas interagindo ao realizar uma atividade em aula.
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Resumo: Este relato trata do desenvolvimento de uma oficina musical
chamada “Compondo e gravando musicas na escola”. Tal oficina trouxe a tona
a necessidade de levar aos alunos das 52 e 62 séries do Ensino Fundamental
de uma escola publica uma proposta de atividade extracurricular interativa, ou
seja, que trabalhasse na perspectiva da aprendizagem coletiva, tanto entre os
préprios alunos, quanto entre 0s alunos e os professores, onde todos pudessem
criar musicas. Um dos objetivos primarios foi disponibilizar um espaco onde os
alunos tivessem a oportunidade de contribuir com suas proprias ideias, conheci-
mentos e vivéncias musicais para construirmos algo em comum. Como resulta-
do final, fizemos um registro de audio, gravado em CD, da composi¢do musical
dos alunos que frequentaram a oficina.

Palavras-chaves: 1. Oficina musical; 3. Composi¢cdo musical na escola;
Gravacéo de CD; 4. Instrumentos musicais alternativos.

Introducao

As praticas descritas neste relato de experiéncia ocorreram nos meses de
outubro e novembro de 2009, em uma oficina musical extracurricular desenvolvida
na Escola Estadual Esterina Placco, localizada na cidade de S&o Carlos-SP.
Essa oficina, sob orientacdo da Profa. Daniela Dotto Machado, foi vinculada,
por meio de uma atividade de extenséo, a disciplina de Pratica de Ensino e Es-
tagio Supervisionado em Educacao Musical 2, oferecida pelo Departamento de
Metodologia de Ensino — DME-UFSCar, como componente curricular do Curso
de Licenciatura em Musica — Educac¢do Musical da UFSCar. Tendo como titulo
“Compondo e gravando musicas na escola”, na oficina foi verificada a necessi-
dade de levar aos alunos das 52e 62 séries do Ensino Fundamental uma ativida-
de interativa, ou seja, que trabalhasse na perspectiva da aprendizagem coletiva,
tanto entre os préprios alunos, quanto entre os alunos e os professores, onde
todos pudessem criar musicas.



De acordo com Lorenzi (2007), a educagdo musical vem se ocupando da
investigacdo sobre a composi¢cdo musical como forma de pratica pedagogica em
ambientes educativos, formais ou ndo (SWANWICK, 1979; SCHAFER, 1991).
Além disso, tal preocupacado nado é recente, visto que, ao longo da histéria, edu-
cadores musicais como Jaques-Dalcroze, Carl Orff, Gertrud Meyer-Denkmann,
John Paynter, Murray Schafer e Keith Swanwick reconhecem a composi¢ao mu-
sical como atividade importante em suas propostas pedagodgicas. Dessa forma,
buscamos relatar e discutir os principais aspectos do processo de criagdo musi-
cal pelos alunos e professores na oficina extracurricular. Pontuaremos as etapas
mais significativas da composi¢do da musica e o processo da gravacao final.

Descrevendo os aspectos gerais da oficina

A oficina teve como objetivo geral possibilitar aos alunos e aos professores
trocas de experiéncias onde possam criar mlsicas em grupos, com elementos
do seu dia a dia — ndo necessariamente com instrumentos musicais — e gravar
um CD com essas composicdes. A seguir, temos 0s objetivos especificos.

Ao final da oficina os alunos foram ser capazes de:
» reconhecer o compartilhamento de experiéncias como forma de cons-
trucdo de conhecimento;

e reconhecer formas e estruturas musicais;

trabalhar e criar estruturas musicais;

e manipular estruturas musicais para produzir uma musica.

Basicamente, utilizamos dois espacos na Escola Estadual Esterina Placco:
uma sala de aula tradicional, com carteiras, cadeiras, mesa do professor, lousa
e giz e um laboratorio de informatica (ainda em fase de desenvolvimento — os
computadores ainda néo estavam liberados para uso) com carteiras, cadeiras,
mesa do professor, TV, DVD player e projetor multimidia.

Inicialmente, a oficina contava com vinte e dois alunos. Nas duas primeiras
semanas, os alunos foram divididos em dois grupos para uma melhor dinAmica
de trabalho. Cada grupo contava com um encontro semanal com duragéo de
1h30 minutos. Os encontros ocorreram nas segundas (Turma A) e quartas-fei-
ras (Turma B) das 18h00 as 19h30 minutos.

Porém, por conta de diversos feriados nos meses de outubro e novem-
bro, houve um distanciamento entre os encontros, o que acarretou diretamente
na evasao de um grande numero de alunos. Ou seja, na reta final da oficina



contamos com a participacdo de apenas uma turma de trés alunos, manten-
do os encontros somente nas quartas-feiras. Tal mudanca ndo comprometeu a
qualidade da oficina, mas, com certeza, refletiu no planejamento de suas ativi-
dades. Ao todo foram oito encontros, com carga horaria total de doze horas, dos
guais pontuamos os principais tépicos a cada encontro.

Detalhando os encontros e as dinamicas do processo criativo musical

Primeiro encontro

Iniciamos o encontro com uma conversa a fim de apresentar a oficina.
Abordamos a apreciacdo musical com finalidade de mostrar varios tipos de mu-
sicas relacionadas a instrumentos musicais alternativos, ou seja, trabalhos vo-
cais como o beat box 2 e outros que imitem instrumentos tradicionais, percussao
corporal e instrumentos de percusséo leve. Para isso, utilizamos varios videos
retirados do site YouTube, tais como: (i) Fernandinho Beat Box;* (ii) Take Six;®
(i) Stomp;8 (iv) Blue Man Group;’ (v) Uakti;® e (vi) Michael Winslow.®

A medida que passavamos os videos, apresentavamos os parametros do
som: altura, intensidade, duracéo e timbre. Percebemos que muitos alunos ja
conheciam os mesmos, devido a algumas aulas que tiveram com outros esta-
giarios em aulas curriculares. Além disso, trabalhamos também a percussao
corporal e utilizamos alguns objetos da sala de aula que usariamos como ins-
trumentos musicais, de forma alternativa, uma vez que, 0 projeto ndo possuia
equipamentos para utilizacdo. A maioria dos alunos demonstrou grande moti-
vagao neste primeiro encontro em nossa opinido, pois fizeram comentarios e
guestionamentos sobre alguns trechos dos videos, até mesmo nos solicitando
a repeticdo de alguns deles, principalmente o video de Fernandinho Beat Box.

A motivacao dos alunos neste primeiro encontro ocorreu em nosso ponto
de vista de forma intrinseca, pois houve um reconhecimento e identificacao

3 Acgdo de produzir sons com a boca, voz, aparelho fonador e cavidade nasal, utilizando-
0s como instrumentos de percussédo (como a bateria para o hip hop), sopros, cordas e o
canto.

4 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=opfTWIKhQ2k>. Acesso em: 14 mar.
2011.

5 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=wmLuV64kdgA>. Acesso em: 14 mar.
2011.

6 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=Zu150u-jKMO>. Acesso em: 14 mar.
2011.

7 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=8TrvKglXb2k&feature=related>. Aces-
so em: 14 mar. 2011.

8 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=KdOVpDj9U7Q>. Acesso em: 14 mar.
2011.

9 Disponivel em:  <http://www.youtube.com/watch?v=HK6g6LyY 1JE&feature=related>.

Acesso em: 14 mar. 2011.



musical com o que foi apresentado, pelas possiveis e novas aprendizagens mu-
sicais e para o resultado final deste trabalho, que era a gravacdo das musicas
(MARTINELLI & GENARI, 2009). Essa aparente motivacdo foi, de certa forma,
0 primeiro passo para a consolidacéo do projeto.

Segundo encontro

Neste dia apresentamos algumas faixas em video do show O Corpo do
Som do grupo Barbatuques, que utiliza somente o canto, a percussédo corpo-
ral e o beat box como meio de expressdo musical. Nosso intuito foi relacionar
esses videos com 0s outros apresentados no encontro passado, com objetivo
de discutir alguns conceitos musicais, como pulso, ritmo, ordenacdo de sons e
construcao coletiva de masicas.

Logo ap0s a nossa conversa, nos reunimos de pé e em roda para pensar
e explorar juntos sons que conseguimos produzir com nOSSO COrpo e voz, se-
guindo a ideia transmitida pelos videos. Neste ponto € relevante comentar que
percebemos diferentes reacdes entre os alunos ao explorar e produzir sons
com o proprio corpo na frente de todos: como timidez, ansiedade e dificuldade
de coordenar movimentos. Acreditamos que tais reac¢Oes tém relagdo por uma
dificuldade de utilizar o proprio corpo como meio de representagdo de suas
aprendizagens. Assim, Granja (2006) destaca que

a escola frequentemente subestima o papel do corpo e da percepcao nos
processos cognitivos em funcdo da supervalorizagdo da dimenséo concei-
tual. A participacao do corpo geralmente se limita as aulas de educacao
fisica ou artes. Nas demais disciplinas, a percepc¢éo corporal é praticamente
ignorada (GRANJA, 2006, p. 53-54).

Esta separacdo entre mente-corpo nos processos cognitivos nos leva a
crer gue as trocas de saberes que permeiam a vida escolar sao feitas quase
sempre por representacdes mentais (GRANJA, 2006).

Na sequéncia, realizamos com os alunos uma atividade baseada em cria-
cOes de sequéncias ritmicas e exploracao de timbres, evidenciando um possivel
processo de criacdo musical em forma de ostinatos.°

Ao final deste encontro ficou clara para nos a viabilidade de trabalhar a
musica na escola sem instrumentos musicais convencionais. Observamos tam-
bém que todos os alunos se empenharam na atividade, cada um a sua maneira,

10 Em musica, um ostinato significa um motivo ou frase musical que é persistentemente
repetido numa mesma altura. A ideia repetida pode ser um padrao ritmico, parte de uma
melodia ou uma melodia completa.



descobrindo que a ideia de ostinato esta presente em grande parte das musicas
gue eles conhecem.

Terceiro encontro

Neste encontro vieram apenas trés alunos, sendo que tais alunos foram
justamente os trés que frequentaram a oficina durante todo o restante do se-
mestre até sua conclusao. Foram eles: Michel, Roberto e Lucas.** Destacamos
gue Roberto e Michel sdo irmaos gémeos.

Revimos alguns trechos do video O Corpo do Som do grupo Barbatuques,
gue haviamos mostrado no encontro anterior. Estes trechos revistos nos ajuda-
ram a compreender a utilizacédo de diversos sons extraidos do corpo, atrelados
ao canto vocal.

Depois disso, iniciamos uma atividade coletiva sobre células ritmicas re-
lacionadas as musicas que os alunos costumam ouvir. Buscamos tocar tais cé-
lulas por meio da percussao corporal, sons de voz, beat box, percussdo nas
carteiras etc.

Neste dia, estes trés alunos iniciaram a criagcdo do que viria a se tornar
o produto final desta oficina: o0 Rap do Tijuco. Determinamos com eles uma
“batida™? nas carteiras escolares, baseadas no ritmo de Funk Carioca e Rap,
aos gquais os alunos estéo habituados a ouvir.

Este conhecimento prévio das criangas a respeito dos ritmos explorados faci-
litou a execucdo musical apos algumas praticas corporais que foram fundamentais
para o resultado da oficina, pois nos deram capacidade de incorporar a musica
antes de trabalha-la nos objetos que utilizamos. Segundo Dalcroze (1907 apud
BACHMANN, 1998):

Una vez formada la conciencia ritmica gracias a la experiencia de los mo-
vimientos, vemos que se produce constantemente una influencia reciproca
entre el acto ritmico y la representacion [...] La representacion del ritmo,
imagen reflejada del acto ritmico, vive en todos nuestros muasculos (DAL-
CROZE, 1907 apud BACHMANN, 1998, p. 25).

Em seguida, eles deram inicio & letra da musica. Esta consistia em abordar
a realidade e o cotidiano dessas criangas no bairro Tijuco Preto, onde eles es-
tudam e jogam bola, ou seja, onde eles moram:

11 Nomes ficticios.
12 Este termo foi usado correntemente nas aulas quando nos referiamos as frases ritmicas
de determinadas musicas que trabalhamos, como uma das batidas do rap.



Rap do Tijuco

O Tijuco € lento irméo

S6 pra quem é sangue bom
Quem ta dentro quer ficar
Quem ta fora quer entrar

Tijuco Preto, o6hh

Tijuco Preto, é bom
Tijuco Preto, oh yeh
Tijuco Preto, é bom

A gente joga bola

E depois vai pra escola

A gente faz oficina musical
E n&o tem nada de mal

Logo ali o parquinho
Ao lado do postinho
Na frente o Zuzé&o
So rola jogo bédo

Figura 1 os alunos escrevendo a letra na lousa para a gravacao.

Quarto encontro

Devido a presenca de novos alunos na oficina, neste dia reapresentamos
alguns trechos do video O Corpo do Som do grupo Barbatuques, a fim de intro-
duzirmos 0s mesmos conceitos musicais como fizemos no segundo encontro,
para que eles pudessem se situar e entender um pouco das dindmicas e pro-
cessos criativos da oficina.



Realizamos algumas dindmicas em roda trabalhando ostinatos ritmicos
utilizando percusséao corporal e canto. Os alunos realizaram a atividade de for-
ma bastante criativa, principalmente pelo fato de que os alunos Michel, Roberto
e Lucas estiveram presentes nos outros encontros e conseguirem conduzir as
dindmicas musicais de forma mais segura. Vale ressaltar que os novos alunos
deste encontro nao compareceram nos demais, ou seja, permaneceram até o
final da oficina apenas os trés alunos citados anteriormente.

Quinto encontro

Neste encontro desenvolvemos com 0s alunos algumas praticas de cria-
¢do musical, com o objetivo de aprimorar seus conhecimentos voltados nesta
area. Desenvolvemos as atividades no Laboratério de Informética que estava
em reformulagcédo. Os computadores ainda n&do haviam sido instalados e, por
iSso, nao havia mesas, cadeiras ou carteiras escolares.

Dessa forma, com a sala vazia, conseguimos aproveitar melhor o espaco
para montar o equipamento de audio e alguns instrumentos de percusséo que
levamos. Incentivamos os alunos a tocarem o0s instrumentos. De inicio deixa-
mos que eles experimentassem cada instrumento de forma livre. Em seguida
executamos o0s instrumentos alternando-os com os alunos, de uma forma que
eles conhecessem todos os instrumentos. Além disso, buscamos desenvolver
por intermédio da musica, a criacdo de sons e ideias dos alunos por meio da
percussdao corporal e da voz.

Por fim, solicitamos que os alunos aproveitassem as dinamicas realiza-
das nessa aula para trabalhar a composicao ja criada por eles anteriormente
(no Terceiro encontro). Nesse momento, iniciamos as primeiras gravacdes dos
ensaios, ainda na fase de testes. Como resultados desse encontro, podemos
destacar os seguintes pontos:

e por conta da presenca do equipamento de audio e dos instrumentos de
percussao pela primeira vez na Oficina, notamos um maior interesse e
motivacao por parte dos alunos;

» a curiosidade sobre o processo de gravacao das execucoes e dos seus
resultados em audio fez com que os alunos tocassem varias vezes uma
mesma ideia musical, para logo escutarem.
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Figura 2 Os alunos se preparando para a gravagéo da sec¢ao ritmica.

Assim, entendemos o processo de gravagdo e sua audicdo em seguida
como um grande estimulador para o desenvolvimento das atividades da Oficina.
Ao mesmo tempo que os alunos achavam “estranho” ou diferente as suas vozes
gravadas, aproveitamos para explicar o cuidado que temos que ter durante a
execucgdo. Pois, muitas vezes, percebemos pequenos detalhes apenas quan-
do escutamos a gravacdo, mas a partir do treinamento da percepcao musical,
podemos identificar tais detalhes no proprio momento da execugédo. Essa visdo
é fundamental para alcancarmos resultados cada vez melhores nos processos
de gravacao. Por isso, em todos 0s encontros a partir deste, levamos o equi-
pamento de audio para as gravacfes. Ressaltamos que tanto os instrumentos
de percusséo, quanto o equipamento de audio para as gravagdes, sdo de uso
pessoal nosso, sendo disponibilizados para a oficina.

Sexto encontro

Retomamos a musica que eles ja estavam compondo e desenvolvemos
algumas atividades, tais como:
 atividades com pequenos instrumentos de percussao;

» criacdo musical baseadas na exploracdo e imitagdo de sons desses ins-
trumentos por meio do corpo e da voz;

e experimentamos a gravacdo com diferentes dinamicas e timbres de ob-
jetos da sala de aula.

Como resultado desse encontro, tivemos uma nova gravacao da musica ja
criada e também de algumas ideias novas que surgiram, como o trecho de beat



box executado pelo aluno Michel. Podemos dizer que esse encontro foi muito
semelhante ao anterior, por conta das atividades executadas. Porém, as ideias
da criacdo musical dos alunos estavam sendo consolidadas visto que caminha-
vamos para a reta final da oficina.

Destacamos a importancia de explorar as vivéncias dos alunos fora da es-
cola quando trabalhamos em nossas aulas. Neste encontro um exemplo de uma
vivéncia extraescolar foi 0 aproveitamento do beat box, realizado por Michel a par-
tir de uma brincadeira com os colegas durante o processo de criacdo da musica.

Sétimo encontro

Para esse penultimo encontro da oficina, preparamos um plano de aula
concentrado na musica ja composta pelos trés alunos, onde ensaiamos e gra-
vamos. Tal plano foi dividido entre este dia e a semana seguinte, quando foi o
encerramento.

Ensaiamos cada parte da muasica e propomos diversas formas de gravacéo:
individual, em dupla e coletiva (os trés juntos e, também, com a nossa participa-
¢ado, da estagiaria Mariana Barbosa Ament e da Profa. Daniela Dotto Machado).

O resultado desta aula foi a criagéo coletiva do arranjo e 0 ensaio de cada
parte deste. Os alunos foram muito participativos durante a aula e foi nesse en-
contro que consolidamos o arranjo da musica, que ficou dividida em trés partes
distintas:

* introducéo: beat box;

e desenvolvimento: “batida” em conjunto, utilizando instrumentos néo tra-
dicionais, acompanhada pelo canto;

» conclusédo: “batida” utilizando percusséo corporal.

Qitavo encontro

Neste Ultimo encontro da oficina realizamos a gravacgéo final da musica
composta pelos alunos. Munidos de equipamentos como dois microfones e pe-
destais, mesa de som e um notebook, montamos nosso “estiudio movel” em
uma das salas de aula da Escola Estadual Esterina Placco, como ja estavamos
fazendo desde o quinto encontro, exceto pela presenca do segundo microfone.

Lembramos o arranjo montado ha semana anterior e iniciamos a gravacao,
que foi feita nas seguintes partes:



» beat-box do Michel acompanhado pelo Roberto que cantava um trecho
composto por ele, com onomatopeias;

» batida em conjunto utilizando objetos da sala de aula. Ao mesmo tempo,
os trés alunos fizeram este trecho: o Roberto percutindo a carteira com
a mao, o Lucas batendo a caneta na perna de metal em outra carteira
e 0 Michel usando uma caneta para “raspar” no espiral de um caderno,
como se fosse um reco-reco.

e gravagdo das vozes, com Roberto utilizando um microfone por ser o
cantor-solo e o Michel e o Lucas dividindo o segundo microfone com a
estagiaria Mariana, fazendo os vocais de apoio durante o refrao.

» execucdao de outros ritmos utilizando percussao corporal, que contou com
a participacdo de todos nos, inclusive da Profa. Daniela Dotto Machado.

Figura 3 Os alunos se preparando para a gravacao dos vocais.

O resultado final foi satisfatério. Conseguimos produzir uma masica com-
pleta, sem utilizar instrumentos musicais tradicionais, apenas vozes, percussao
corporal e objetos da sala de aula, de acordo com a proposta inicial da oficina. Os
alunos sempre curiosos, a cada parte gravada queriam escutar logo em seguida.
Porém, evitamos mostrar todos os trechos devido ao pouco tempo que tinhamos
disponivel para a gravacdo. Deixamos claro que iriamos fazer a mixagem e a
masterizacdo da gravacdo — explicamos resumidamente como se executa tais
processos — para depois gravar a composicdo em CD para cada aluno.

Executamos pequenos trechos apenas para mostrar aos alunos que utili-
zamos a dindmica de gravacao conhecida por overdub, ou seja, sobreposicoes
de linhas gravadas de forma assincrona. Assim, conseguimos uma boa textura



sonora, principalmente na segunda e terceira partes da musica, quando todos
contribuiram com linhas diferentes. Algumas reflexdes seréo expostas nas con-
sideracoes finais.

Consideracdes finais

Ao final da oficina pudemos perceber que um de nossos objetivos almejado
primeiramente foi alcangado, que era disponibilizar um espago onde os alunos
tivessem a oportunidade de contribuir com suas préprias ideias, conhecimentos
e vivéncias musicais para construirmos algo em comum.*® Como resultado final,
fizemos um registro de audio, gravado em CD, da composi¢cao musical dos alu-
nos que frequentaram a oficina inteira, que foram Michel, Roberto e Lucas.

Vale ressaltar que a motivacao desses trés alunos foi fundamental para que
o resultado final fosse alcancado de forma colaborativa. Os irmaos gémeos Mi-
chel e Roberto demonstraram diversas facilidades para trabalharem com musica,
tanto com elementos de criacdo da letra, quanto elementos ritmicos. Por outro
lado, o aluno Lucas apresentou algumas dificuldades no decorrer da oficina, como
coordenacdo motora para executar células ritmicas nos instrumentos utilizados,
mas que em nenhum momento atrapalhou sua efetiva participacdo. Salientamos,
porém, que o estudante demonstrou um progresso continuo a cada semana, sen-
do capaz de gravar a musica juntamente com o0s outros dois alunos.

Sentimos que atividades relacionadas a composicdo musical devem ser
mais exploradas no contexto escolar, pois instiga a criatividade dos alunos. Con-
cluimos que atividades dessa natureza podem ser oferecidas frequentemente
nas escolas, independente se essas possuem ou ndo instrumentos musicais
convencionais.

O fato de trabalharmos com a grava¢do durante o processo de composi-
¢do musical contribuiu positivamente para a motivacdo dos alunos, pois eles
ficavam sempre curiosos para escutar o resultado do que foi produzido durante
cada encontro. Esse contexto diferencia essa oficina de outras que, mesmo ao
trabalhar a &rea da criacdo musical, ndo se preocupam com o registro, mas com
ensaios para uma apresentacdo no final, por exemplo. Dessa forma, acredita-
mos que conseguimos gerar ganhos educacionais e humanos tanto para a ins-
tituicdo de ensino e seus alunos, quanto para nés como educadores musicais.

13 N&o podemos deixar de registrar aqui o agradecimento ao trabalho e cooperacéo realiza-
dos pela estagiaria e nossa colega, Mariana Ament. 41



Figura 4 Encerramento da oficina.
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Resumo: Nesta publicacdo relataremos parte de um processo de constru-
¢do e utilizacdo de um instrumento de percussao pelas criangcas, em conjunto
com os estagiarios, chamado pau de chuva'* ao longo dos encontros da Oficina
de Construgéo de Instrumentos e Percussdo Musical. Tal oficina foi oferecida
para alunos de terceira e quarta séries da Escola de Ensino Fundamental Prof.
Andrelino Vieira na cidade de S&o Carlos.

Palavras-chaves: 1. Educacdo musical extracurricular; 2. Construcao de
instrumentos musicais; 3. Prética instrumental em grupo.

Introducao

No 1° semestre de 2010 participamos da Oficina de Construcédo de Ins-
trumentos e Percussédo Musical, como estagiario do curso de Licenciatura em
Musica da Universidade Federal de Sao Carlos, oferecida para alunos de tercei-
ra e quarta séries da Escola de Ensino Fundamental Prof. Andrelino Vieira na
cidade de Séo Carlos.

A experiéncia aqui relatada ocorreu nos dias 02 de junho e 23 de junho
de 2010. Na oficina mencionada ainda atuavam outros trés*® estagiarios e par-
ticiparam nove alunos da escola que haviam se inscrito na mesma. A oficina foi
proposta, como atividade extracurricular na escola, pelos professores da disci-
plina de Préatica de Ensino e Estagio Supervisionado em Educagédo Musical 1, e
foi coordenada na escola pela professora Daniela Dotto Machado. Nesta publi-
cacao, relataremos parte do processo de construgdo e utilizacdo de um instru-
mento de percussao pelas criancas, em conjunto com os estagiarios, chamado

14 Pau de chuva: O “pau de chuva” € um instrumento musical da familia dos Idiof6nicos, que
sdo instrumentos de percussao e ritmo com um som musicalmente impreciso, proximo ao
gue chamamos de ruido. Ele é feito com um cilindro fechado cheio de pedras ou gréos,
onde séo fixados pregos ou galhos, por toda a superficie interna, para que quando este
cilindro for virado as pedras des¢gam batendo nos pregos.

15 Participaram desta oficina outros estagiarios: Emilio Cassiano da Silva, Guilherme Derigi
Ambrosio e Renato Cardinali Pedro.



pau de chuva ao longo dos encontros da oficina. O relato da construgéo e utili-
zacgdao desse instrumento é relevante porque auxiliou no processo de integracao
e motivacéo dos alunos ao longo da oficina, e, principalmente, proporcionou aos
alunos um aprendizado musical mais significativo.

Por meio da construcao e utilizacdo do pau de chuva objetivamos na oficina
trabalhar com os alunos questdes fundamentais da misica como os parametros
sonorost® e, que por meio da prética os alunos desenvolvessem uma relagéao de
valor e reconhecimento do instrumento musical e do material sonoro*’ constru-
idos. Nosso intuito com a atividade proposta era de que, ao seu final, a expe-
riéncia oportunizasse aos alunos a constru¢do de um instrumento musical do
inicio ao seu fim, com materiais recolhidos e trazidos para os encontros por eles
e também pelos estagiarios. Ainda, por meio desta vivéncia, que os alunos pu-
dessem fazer masica, aprender sobre ela de uma maneira pessoal, significativa
e ludica, e que desenvolvessem um sentimento de pertencimento ao grupo.

Neste trabalho relataremos como o processo de construcdo e utilizacédo
do instrumento ocorreu ao longo das aulas da oficina, em um processo coleti-
vo. Além da construgdo do instrumento em si, refletiremos com bases tedricas
sobre as atividades ocorridas com os materiais que depois vieram a se tornar
0 pau de chuva. Essas atividades se caracterizaram pela participacdo ativa dos
alunos no desenvolvimento da proposta da aula, onde os professores abriram
mao de algumas atividades que haviam sido planejadas, para que os alunos
explorassem os sons dos materiais e trouxessem seus conhecimentos prévios
para o espaco da aula.

Por fim faremos um apanhado geral dos pontos levantados na discussao,
e seus encaminhamentos, visando um aproveitamento mais pratico do que foi
apresentado e debatido. Esse apanhado geral tem como objetivo levar o leitor
deste relato a uma reflex@o sobre os processos educacionais responsaveis pela
sua atuacao ou formacéao profissional.

Consideracdes sobre o planejamento geral das oficinas

Ao planejar a oficina, tentamos proporcionar aos alunos a oportunidade de
conhecer o processo completo, da construcdo de seus instrumentos de percus-
sdo. E, por meio deles, aprender conteudos musicais. Com esse objetivo, bus-
cavamos fortalecer nos alunos o sentimento de apropriacdo do conhecimento

16 Parametros sonoros séo as caracteristicas do som: altura, duragao, intensidade e timbre.
“Todo e qualquer som musical tem simultaneamente as quatro propriedades” (MED, 1996,
p. 11-12).

17 Os materiais sonoros sé@o construidos por meio dos materiais coletados e das diversas
influéncias musicais que permeiam as pessoas inseridas na oficina. Cada turma constroi
um material sonoro diferente, partindo das possibilidades disponiveis.



e da sonoridade do instrumento construido. Para alcancarmos esse objetivo,
planejamos as aulas do més de junho. Grande parte dessas aulas seria desti-
nada a selecdo e a experimentacdo de materiais em relagdo a produg¢éo sonora
para a construcdo dos instrumentos musicais. Planejamos o restante das aulas
prevendo tempo para desenvolvermos jogos e brincadeiras musicais, em que
os alunos poderiam ter contato com os contetdos musicais, e desenvolvermos
coletivamente arranjos e improvisac¢des, assim, usar 0s seus instrumentos mu-
sicais construidos em aula.

O presente relato trata de uma sequéncia de aulas nos dias 02, 09, 16 e
23 de junho. A seguir, o desenvolvimento do trabalho prevé o relato e a reflexao
desenvolvida.

Descrevendo e refletindo sobre a aula do dia 02 de junho

Na primeira aula sabiamos que nao teriamos materiais reciclaveis dis-
poniveis, pois os alunos ainda ndo saberiam qual era a proposta da oficina.
Desse modo, desenvolvemos diversas atividades musicais na aula e pedimos
aos alunos que coletassem e trouxessem materiais para a oficina. Esta ativida-
de também seria realizada pelos estagiarios de musica. Nessa primeira aula
trabalhamos com os alunos assuntos que em outros momentos da oficina iri-
amos aprofundar, inclusive por meio da utilizagdo dos instrumentos musicais
construidos em aula. Sobre os assuntos destacamos a abordagem de pulso,
de percusséo corporal e de composicao. A descricdo e reflexdo das atividades
desenvolvidas neste dia ndo é pertinente a este relato, uma vez que nao trata
diretamente da construcdo e da utilizacdo dos instrumentos musicais.

Descrevendo e refletindo sobre a aula do dia 09 de junho

Na segunda aula alguns alunos e os professores levaram uma variedade
de materiais, tais como: copos de iogurte, vasilhames de achocolatado em po,
latas de conserva de alimentos, potes de sorvete, tubos de PVC, e uma bobi-
na de papeldo, que consistia em um cilindro com aproximadamente 2 m (dois
metros) de comprimento e 20 cm (vinte centimetros) de diametro. Essa bobina
de papelao, que foi trazida pelos estagiarios, chamou a aten¢éo dos alunos, e
no futuro veio a ser utilizada para a construcdo do instrumento musical pau de
chuva que seré foco deste relato.

Apbs a entrega dos materiais, 0os alunos foram convidados a experimentar
as possibilidades sonoras dos instrumentos. Eles pediam para brincar com a
bobina, e para tocar, ficando, muitas vezes, ansiosos enquanto outro aluno es-
tava explorando as possibilidades sonoras proporcionadas. Enquanto os alunos



exploravam os materiais, um deles iniciou um ritmo utilizando as mé&os, per-
cutindo na bobina improvisando uma simula¢do de marchinha'®. Aproveitamos
a oportunidade e deixamos nosso planejamento de lado. Assim, passamos a
desenvolver uma improvisagao coletiva com os alunos a partir da motivacao do
estudante mencionado com aquela bobina. O andamento do ritmo da percus-
sdo realizada na bobina estava constante. Aproveitamos o fato e fomos adicio-
nando outros ostinatos!® ritmicos para cada aluno, algumas vezes aproveitando
a exploracao percussiva que os alunos ja estavam executando com os materiais
coletados. Quando percebiamos que algum ostinato ritmico havia se deslocado
do andamento, um dos estagiarios se aproximava do aluno com dificuldades e
o auxiliava a retornar ao ritmo percutido no pulso devido.

A atividade realizada foi muito importante para os alunos se sentirem ca-
pazes de fazer musica, e desmistificar a ideia de que fazer musica é algo ape-
nas para as pessoas talentosas ou estudiosos da area musical. Reforgando
essa ideia que defendemos em nossa pratica de estagio salientamos a visao de
Swanwick (2003):

N&o os introduzimos na musica; eles sao bem familiarizados com ela, embora
nao a tenham submetido aos varios métodos de analise que pensamos ser
importantes para seu desenvolvimento futuro. Temos que estar conscientes
do desenvolvimento e da autonomia do aluno, respeitar o que o psicélogo
Jerome Bruner chama de “as energias naturais que sustentam a aprendiza-
gem espontanea”: curiosidade; desejo de ser competente; querer imitar 0s
outros; necessidade de interagir socialmente (SWANWICK, 2003, p. 66).

Ao participar dessa atividade de improvisacdo, os alunos puderam por em
pratica suas ideias sobre musica e percussdo, demonstrando possuir alguns
conhecimentos e representacdes pessoais sobre o fazer musical. Nesse sentido
a experiéncia realizada possibilitou aos alunos: a experimentagdo musical em
grupo; o estimulo a ouvir o0 outro no processo de fazer musica; o entendimento
do seu papel no grupo; a execucédo pratica de um novo ritmo que talvez nunca
tivesse tocado, somente escutado® em algum momento do seu cotidiano; o
desenvolvimento de uma atividade pratica extremamente prazerosa e rica em
significado. O que nos leva a destacar este Ultimo item foram as expressoes e

18 Marchinha € um ritmo binério influenciado pelas marchas militares acompanhadas de ins-
trumentos musicais, que davam o andamento da caminhada. No Brasil nasceu dos cor-
ddes carnavalescos e nos ranchos.

19 Ostinato: “Em mausica, um ostinato € um motivo ou frase musical que é persistentemente
repetido numa mesma altura. A ideia repetida pode ser um padrao ritmico, parte de uma
melodia ou uma melodia completa” (KAMIEN, 1992, p. 611).

20 Podemos considerar que as vivéncias de escuta cotidiana sao importantes porque é uma
das formas de acesso a musica na sociedade moderna. As experiéncias nesse ambito
podem construir referéncias pessoais musicais. Quando os alunos realizam uma atividade
musical de improviso esses padrdes musicais assimilados nas escutas cotidianas vém a
tona. No caso dos alunos que participaram da oficina, declaramos que 0s mesmos néo
tinham um aprendizado musical especifico.



a empolgacdo dos alunos durante a atividade. As vezes, mesmo com a mao
doendo de tanto percutir no material escolhido para exploracdo, ndo queriam
parar de tocar.

Esta experiéncia foi um fator decisivo no processo de construcéo do instru-
mento musical chamado pau de chuva, pois os alunos ficaram fascinados pela
bobina e pelo som produzido nesse material. Ap6s esta aula, decidimos acres-
centar nas aulas seguintes um momento especifico para a construcao coletiva
do pau de chuva.

Descrevendo e refletindo sobre a aula do dia 16 de junho

Na aula do dia 16 de junho levamos diversos palitos de sorvete e instru-
mentos para furar a bobina. Apos as atividades de introducédo e de desenvolvi-
mento musical, conversamos com os alunos indagando sobre quais seriam 0s
préximos passos na construcdo do instrumento musical pau de chuva. Decidi-
mos optar por este tipo de abordagem para que os alunos pudessem pensar
solugdes para os problemas encontrados no processo de construgao. Eles su-
geriram que os palitos fossem cortados e colados dentro da bobina, e com o
direcionamento dos educadores chegamos ao consenso, onde 0s alunos iriam
cortar os palitos, enquanto os professores furavam a parede do papeldo. No ini-
cio foi dificil manter a concentracao da turma, pois a tarefa atribuida aos alunos
era facil e eles dispersaram rapidamente. Entéo, um dos estagiarios teve a ideia
de chama-los para ajudar a fixar os palitos na bobina. Decidimos que os alunos
ajudariam, um de cada vez, a fixar os palitos na bobina e seguiriamos a sequ-
éncia do semicirculo, onde ja estavam sentados desde o inicio da aula.

A decisdo de chamar os alunos para ajudar a fixar os palitos na bobina, fez
com gue a sala inteira se unisse para alcancar o objetivo que era produzir aquele
instrumento musical. Como a bobina era grande, conseguimos fazer com que
dois ou trés alunos trabalhassem ao mesmo tempo. A aula passou a ser dinamica
e as criancas se ajudavam e se ensinavam buscando o melhor resultado pos-
sivel. Esta maneira de envolver a turma na atividade reflete as concepcdes de
ensino que influenciam as praticas educacionais dos estagiarios, que derivam
da Pedagogia Liberal Renovada. Machado (2010, p. 24) diz que

a Tendéncia Liberal Renovada é inspirada nas ideias de John Dewey e sur-
ge como uma nova forma de pensar o ensino. Nessa tendéncia, existe uma
preocupacéo com a qualidade da relacéo interpessoal estimulada e mantida
entre professores e alunos. O ensino esta centrado nos alunos, em suas
curiosidades, interesses, processos de aprendizagens, adaptabilidades ao
meio social etc. (MACHADO, 2010, p.24)



Para esta linha da pedagogia é fundamental, para proporcionar aos alunos
um ambiente de troca de conhecimento, conseguir que eles encontrem o prazer
em atingir um objetivo coletivo. A curiosidade e a motivacéo séo fatores funda-
mentais para que o ser humano busque aprender, e também a ensinar, como 0s
alunos estavam fazendo com seus colegas.

No inicio da atividade os alunos ndo se mostravam concentrados em cons-
truir o instrumento musical, mas quando buscamos inseri-los no processo de
producéo, e oferecer a oportunidade de serem os protagonistas da construcao,
os alunos sentiram que aguele instrumento musical ndo era da escola, ou dos
estagiarios, mas sim deles préprios. Este sentimento os motivou a descobrir
como fariam para instalar os palitos na bobina, para no futuro ter um instrumen-
to musical de qualidade feito pelas préprias méos.

Como o procedimento de furar a bobina e colocar os palitos n&o havia sido
concluida durante a aula, entre esta aula e a proxima, levamos a bobina para
casa, completamos o procedimento de colocar os palitos na lateral do instru-
mento e fechamos a abertura de baixo do cilindro. Como sabiamos que a proxi-
ma aula seria a Ultima antes das férias escolares, concordamos que este proce-
dimento facilitaria a conclusédo do instrumento musical j& na aula seguinte.

Descrevendo e refletindo sobre a aula do dia 23 de junho

Na ultima aula do semestre iniciamos um trabalho de leitura musical com
registros ndo convencionais e composi¢ao, antes de passarmos a construcao
do pau de chuva. Enquanto faziamos as atividades da oficina os alunos de-
monstravam muita ansiedade em saber do instrumento musical. Entdo, um dos
estagiarios entrou com a bobina e ao ver o resultado os alunos ficaram muito
animados. Para esta aula restou apenas colocar o milho dentro do tubo e fechar
a outra abertura para que o instrumento musical ficasse pronto.

Conversamos com a turma explicando tudo o que havia sido feito na bobina,
os procedimentos que haviam sido utilizados, e o que pretendiamos fazer nesta
aula final. Aproveitando a sequéncia do semicirculo em que os alunos j& estavam
dispostos, propomos que cada um colocasse um pouco de “som” do instrumento,
e conforme o milho ia caindo o som de chuva ia se formando. Os alunos ficaram
com os olhos “brilhando” conforme sua vez ia se aproximando. Enquanto o milho
percorria dentro do tubo, ao ser introduzido, no mesmo, tentavam fazer o mais
lentamente possivel, talvez desejando que aquele momento pudesse durar o méa-
ximo de tempo que conseguissem. Apés uma rodada, ja ndo havia mais sequén-
cia, e todos os alunos buscavam ficar perto de quem fosse adicionar mais milho
no tubo. NOs, estagiarios, buscamos deixar que todos participassem de maneira



igual, pois os alunos agora haviam formado uma roda em volta do instrumento,
que dificultava saber quem havia participado e quem néo.

Figura 4 Alunos depositando o milho dentro do instrumento musical com o auxilio dos

estagiarios.

A Ultima etapa da construcao foi tampar a parte por onde colocamos o mi-
Iho. Neste momento explicamos aos alunos a importéancia de colocar uma folha
sulfite antes da fita adesiva, para o milho nao grudar na fita. Como a roda ja ha-
via se formado em volta do instrumento musical, um dos estagiarios se “espre-
meu” entre a turma, e foi lacrando a bobina com a ajuda de todos os alunos.

Assim que a Ultima etapa acabou, todos os alunos queriam experimentar
0 som do pau de chuva. Entdo montamos uma sequéncia e um aluno de cada
vez ia até a frente da sala e poderia virar duas vezes o instrumento, até o som
parar. Esta atividade causou muita excitagcdo nas criangas, que a todo momento
gueriam sugerir novas maneiras de experimentar o som. Apés algumas rodadas
deixamos os alunos mais livres para explorar as diversas maneiras de tocar o
instrumento musical. A aula terminou e a turma continuou na sala por algum
tempo, conversando e brincando.

A atitude dos alunos durante o processo é um bom exemplo do pensamen-
to de Jeffrey & Woods (2009), o qual é apresentado por Beineke (2009):

A valorizacé@o das contribuicdes das criancas em sala de aula, pelo profes-
sor e pelas criangas, implica reconhecer que estas vem a escola com opi-
nides, crengas, perspectivas e reflexdes, que sdo capazes de participar de
discussdes, negociacdes a avaliagcdes. Dessa forma, a relevancia do ensino




cresce quando elas tém a oportunidade de expressar seus pontos de vista
(BEINEKE, 2009, p. 91).

As criangas, que participaram da oficina, sentiram-se tao integradas aque-
la atividade que mesmo com o fim da aula elas queriam continuar na sala,
conversando e brincando. A identificacdo da turma com o instrumento musical
iniciou guando os estagidarios valorizaram o conhecimento musical trazido pelos
alunos (a marchinha tocada na bobina) e se tornou efetiva ao proporcionar ou-
tros processos educacionais e criativos a partir do mesmo material. Essas atitu-
des fizeram com que o instrumento musical pau de chuva ganhasse relevancia
por parte de quem participou da oficina.

Consideracdes finais

Acabamos o semestre com o instrumento musical pau de chuva constru-
ido, e com a turma extremamente motivada para o segundo semestre. Conse-
guimos por meio das atividades de construgdo do instrumento musical pau de
chuva propiciar aos alunos momentos significativos de troca de conhecimento,
e de vivéncia musical, por intermédio de processos educacionais que valorizas-
sem 0s conhecimentos prévios, e a capacidade criativa da turma.

Ressaltamos nestas consideracfes finais a importancia de haver valori-
zado o conhecimento prévio dos alunos, e aproveitado o ritmo que tocaram na
bobina. Essa atitude dos estagiarios foi o fator desencadeador do processo edu-
cacional que a construcdo do pau de chuva proporcionou, assim como continu-
ar a construcdo do instrumento com participacdo ativa da turma foi importante
para despertar nos alunos: identificacdo com o grupo no qual estavam inseridos
e com o instrumento musical; curiosidade pelo processo construtivo e pelos re-
sultados musicais; e desafio de vencer dificuldades técnicas da construcao.

Como educadores devemos estar atentos as informacdes trazidas pelos
alunos para a sala de aula, e prontos a buscar maneiras de criar possibilidades
de participacdo ativa da turma nas atividades, para que cada um dos alunos
possa encontrar o objetivo que o faz querer aprender aquele contetdo. Se apro-
veitarmos estas oportunidades é que poderemos ver nossos alunos buscando
se desenvolver.
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Resumo: Este trabalho relata a experiéncia da docéncia na disciplina Es-
tagio Supervisionado Il do curso de Licenciatura em Mdusica da Universidade
Estadual de Ponta Grossa. Além de descrever o processo desenvolvido durante
0 ano letivo de 2010 em dialogo com a teoria da educacgéo, da Arte e do ensino
de musica, descreve e fundamenta algumas das concepcdes adotadas para as
etapas de estagio no Ensino Médio e na Educacéo Inclusiva. Ressalta-se que a
ampliacdo da concepcéo e dos locais de estagio foi fundamental para o desen-
volvimento da proposta.

Palavras-chaves: 1. Estagio curricular; 2. Ensino Médio; 3. Educacéo
Inclusiva.

Introducao

O presente trabalho relata a experiéncia de docéncia na disciplina Estagio
Supervisionado Il do quarto ano do curso de Licenciatura em Mdusica da Uni-
versidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). Assim, objetivamos descrever e
fundamentar algumas das concepcdes adotadas para o desenvolvimento da
proposta dessa disciplina durante o ano letivo de 2010, e relatar algumas parti-
cularidades ocorridas, dialogando com a teoria da area da educagéo musical.

Importa dizer que além das determinacdes legais para a presenca do esta-
gio do curso de graduacéo (Lei de Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional ne
9.394/1996 Lei n° 11.788/2008, Diretrizes Curriculares Nacionais para a Forma-
cao de Professores da Educacao Basica e Diretrizes Curriculares Nacionais do
Curso de Graduacao em Musica) e do projeto pedagdgico do curso de licenciatu-
ra, a UEPG também disp6e do Regulamento de Estagio das Licenciaturas. Nesse
regulamento sdo apresentadas as concepg¢des adotadas e as competéncias dos
agentes envolvidos no processo de estagio do académico e, no caso deste traba-
Iho, se faz necessario esclarecer alguns desses aspectos de anteméao.

O estagio curricular pode ser obrigatério (se o cumprimento de sua car-
ga horaria for requisito para aprovacao e obtencao do diploma) ou ndo obri-
gatdrio (atividade opcional desenvolvida como complementagdo da formacéao



académica).?* O campo de estagio € o local onde séo realizadas as praticas de
estagio. Podem ser instituicbes educacionais da rede publica ou particular, ou
outras instituicbes ou 6rgaos da comunidade que sejam alvo de projetos que
envolvam académicos. O professor supervisor € a denominacao dada ao pro-
fessor da disciplina na UEPG. A supervisao feita pelos professores de estagios
das licenciaturas é semidireita, ou seja, € por meio de orientacbes e acompa-
nhamento em sala de aula e/ou no campo de estagio, a partir de visitas siste-
méticas ao campo durante as dire¢Bes e pelo contato direto com 0s respon-
saveis no campo de estagio. Ja professor supervisor técnico é a denominacao
dada ao professor que atua no campo de estagio.

O professor supervisor também apresenta o seu projeto de estagio para
a disciplina aos académicos no inicio do ano letivo. Nesse projeto, além da
caracterizacao do estagio, seus objetivos e outros dados elementares deverdo
constar a carga horaria da disciplina e 0 modo como essa sera cumprida pelo
académico, as atividades basicas a serem desenvolvidas, a sistematica e cri-
térios de avaliacao e os formularios que deverao ser utilizados pelo académico
para encaminhar e registrar o processo de estagio.

Em relagdo a documentacdo necessaria para a realizacdo do estagio é
possivel listar os procedimentos na UEPG: apds a escolha do campo de esta-
gio é necessario verificar se esse tem convénio com a Universidade. Caso nao
tenha, ha necessidade de promover o contrato entre as duas partes; caso ja te-
nha, passa-se a proxima etapa, de firmar o Termo de Compromisso de Estagio
entre campo de estagio, Universidade (representada pelo professor supervisor)
e estagiario. Nesse Termo constam, além dos dados de caracterizacdo das
partes, os dados referentes as particularidades do estagio, como por exemplo,
as atividades desenvolvidas e 0 nimero maximo de horas de estagio a serem
desenvolvidas por semana. A cada comparecimento ao campo de estagio, 0
professor supervisor técnico deve assinar a Ficha de Frequéncia de Estagiario,
anotando também a data, a atividade desenvolvida e o periodo em que o aca-
démico permaneceu no campo.

Os planejamentos sao elaborados a partir de um modelo pré-definido;
como a disciplina é anual, a solicitacdo dos relatorios de estagio foi semestral,
e estes devem ser escritos a partir das anotagfes feitas durante as observa-
¢cOes e apos as diregdes, contemplando os aspectos referentes a turma que se
observa, & maneira como o0s estudantes se comportam em relagdo ao espacgo
onde se realiza o estagio, a maneira como 0s alunos se relacionam entre si, a
maneira como professores e alunos se relacionam, a metodologia utilizada nos
processos de ensino-aprendizagem, a avaliacdo, as adaptacdes necessarias

21 Neste trabalho abordaremos somente os aspectos relacionados ao estagio obrigatoério,
em vista de que néo tivemos académicos em estagio néo obrigatorio.



ao planejamento e outros aspectos que se tornaram relevantes ao desenvolvi-
mento da proposta e a sua reflexao.

A disciplina Estagio Supervisionado Il do curso de Licenciatura em Mdsica
da UEPG tem como ementa a “elaboracao, execucdo e avaliagdo da proposta
de estagio” (PONTA GROSSA, 2010, p. 1), e como obijetivos:

1. proporcionar ao académico a insercéo no cotidiano da escola e da sala
de aula, referendado nos conhecimentos tedrico-praticos adquiridos no
decorrer do curso;

2. propiciar ao académico condi¢fes de planejar, intervir e avaliar sua agédo
na realidade, relacionando teoria e pratica;

3. propor vivéncias tedérico-praticas aos académicos de modo a possibili-
tar a criacao de alternativas metodoldgicas para o ensino de musica no
ensino médio e em projetos de educacao inclusiva;

4. executar atividades de observacgéo, participacdo e direcdo em classes
de ensino médio e em projeto de educacéo inclusiva, articulando os
fundamentos tedricos na elaboracao do projeto de estagio;

5. elaborar relatdrios reflexivos (PONTA GROSSA, 2010, p. 1).

Assim, esses dois aspectos sao a meta minima anual para a disciplina
que, com duracdo de 204 horas, teve sua carga horaria assim distribuida: 68
horas de aula de estagio na UEPG, 28 horas de estagio no Ensino Médio, 28 ho-
ras de estagio em educacéo inclusiva e 80 horas para planejamento de estagio
e elaboracdo de relatérios. Das 28 horas a serem desenvolvidas no campo de
estagio, 8 horas se referiam as visitas no campo com o intuito de diagnosticar a
realidade onde o académico seria inserido, 12 horas se referiam a observacéo
e participacdo e 8 horas destinavam-se para a direcdo de aula. Na educacao
inclusiva, dada a particularidade da proposta e dos campos de estagio, nao foi
possivel cumprir horas de observacao, assim os académicos cumpriram as 20
horas restantes com direcdes de aula.

E verdade que nem sempre professor e alunos do campo de estagio se
sentem intimidados com a presenca do estagiario (nem é essa a intencao), mas
o que fica claro € que a presenca do académico interfere no cotidiano escolar;
dessa forma, cabe bem a concepcao de estagio proposta por Pimenta (2006),
para a qual o estagio propicia ao aluno “uma aproximacao a realidade na qual
ird atuar” (PIMENTA, 2006, p. 13, grifo da autora), e ndo a realidade em si. Des-
sa forma, foi a partir de todas essas pré-definicdes que foi elaborado o progra-
ma e as metas da disciplina para o ano de 2010.



0 ano letivo de 2010

Durante o primeiro semestre os académicos cumpriram as horas de esta-
gio no Ensino Médio. Sempre que ha disponibilidade, o estagio é cumprido em
escolas publicas como uma contrapartida social ao estudo gratuito que recebem
em uma instituicdo publica; € bom ressaltar que esse € um critério pessoal e
nao institucional. Outra justificativa para esse posicionamento € que na rede de
ensino publica estadual na cidade de Ponta Grossa, ha caréncia de professores
de Arte com formacéo artistica. Dados que recentemente levantamos revelam
gue 50% dos professores da rede estadual na cidade ndo tém formacédo em
Arte e, do percentual restante, apenas 19% tem formacdo em mdasica, o que
demonstra a necessidade desse profissional nas escolas ponta-grossenses.

Por opcao dos estagiarios, foram escolhidas escolas que ofertassem o En-
sino Médio em Blocos, uma modalidade em implantacdo de maneira facultativa
para as escolas da rede estadual. Esse Ensino Médio divide a matriz curricular
em dois grupos de disciplinas, as quais séo ofertadas semestralmente e com a
carga horaria dobrada. Outra particularidade é que nessa modalidade, o ensino
de Arte esta presente nos trés anos do Ensino Médio, diferentemente de outras
propostas nas quais o ensino de Arte esta presente somente no primeiro ano, o
gue assim consideramos um ganho para a area.

E importante ressaltar que, em vista da Secretaria de Estado da Educacio
ter adotado um documento norteador do ensino na educacéo basica sob seu
sistema, o qual foi elaborado coletivamente com os professores da rede, os Pa-
rametros Curriculares Nacionais ndo sédo adotados nos planejamentos dos do-
centes. Assim, como fundamento para o desenvolvimento do estagio no Ensino
Médio, os alunos estudaram coletivamente as Diretrizes Curriculares Estaduais
para o Ensino de Arte??, na qual puderam verificar os conhecimentos propostos
para essa etapa, bem como a metodologia e a avaliacdo do ensino indicadas.
Em sala de aula, os académicos puderam analisar e planejar tendo como base
o livro didatico publico de Arte para o Ensino Médio?. Como livro de Arte, ha
capitulos que abordam nédo s6 a musica, mas também a danca, o teatro e as
artes visuais. Assim, foi feita uma selecéo dos capitulos especificos de musica e
de outros que possibilitariam a abordagem musical do contetdo proposto.

No que diz respeito as condicdes tedricas para o estagio no Ensino Mé-
dio os académicos estavam bem fundamentados. Entretanto, ocorreu uma

22 As Diretrizes Curriculares Estaduais para o ensino de Arte no Parana estdo disponiveis
em: <http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/diaadia/diadia/arquivos/File/diretrizes_2009/
arte.pdf>. Acesso em: 15 mar. 2011.

23 Este livro estd disponivel, também para download em: <http://www.diaadiaeducacao.
pr.gov.br/diaadia/diadia/arquivos/File/livro_e_diretrizes/livro/arte/seed_arte_e_book.pdf>.
Acesso em: 15 mar. 2011.



particularidade em um dos colégios campos de estagio. Embora tivéssemos es-
clarecido, no primeiro contato com o colégio, as condi¢des de nossa proposta de
estagio, as quais deveriam ser cumpridas pelos académicos (e essas condi¢des
tivessem sido aceitas na ocasido), em certo momento houve um mal-entendido.
Em virtude do afastamento, por alguns dias, da pedagoga com a qual tratamos
a proposta de estagio, ndo houve completo entendimento da colega que assu-
miu o seu trabalho do que fora sido acordado para a insercdo dos académicos
no colégio. A partir da falta de uma docente um trio de estagio teve modificada
sua proposta de estagio, a turma e horarios escolhidos, e consequentemente
seu cronograma, 0 que causou certo prejuizo ao processo como um todo.

Diante dessa situacao, tentamos contatar as pedagogas durante varios
dias até obter sucesso. Assim, a continuidade da presenca dos académicos e
do bom relacionamento com esse campo de estagio se deu, particularmente,
pelo acompanhamento constante que faziamos da situag&o, de modo que, por
uma questao de ética profissional, ndo era possivel aos estagiarios relatar a
pedagoga com quem tratamos o estagio todos os fatos ocorridos, sob pena de
colocar colegas de trabalho dentro do préprio colégio, umas contra as outras.
Finalmente os mal-entendidos foram solucionados, mas adapta¢fes a proposta
foram necessarias.

A adaptacao mais significativa foi a respeito das horas de direcéo de aula.
Por solicitacdo, metade das horas de direcdo (4 horas, portanto) deveriam ser
cumpridas pelos académicos na organizacdo da Semana Cultural do colégio.
Essa Semana Cultural contemplava varias areas do conhecimento e, entre elas,
uma competicdo de interpretacdo musical. Cabia aos estagiarios selecionar os
alunos, orientar musicalmente as questbes de interpretacao e presenca de pal-
co, auxiliar na montagem da aparelhagem, caso necessario, e compor o jari no
dia do evento. Inicialmente, tal adaptacdo nos pareceu onerosa ao desenvol-
vimento total da proposta de estagio da disciplina, porém, a partir do entendi-
mento do estégio curricular como uma proposta que pode ir além da atuagéo
em sala de aula, verificamos que haveria outras possibilidades e competéncias
docentes que seriam desenvolvidas também com essa atuacdo. Nas orienta-
¢Oes individuais e coletivas durante o processo 0os académicos se mostraram
bastante motivados ao poder abordar contetidos de musica diretamente com os
alunos que se apresentariam na Semana Cultural. Assim, o que em principio
havia sido um contratempo, segundo os relatos dos académicos, tornou-se uma
experiéncia tao enriquecedora quanto a docéncia em uma sala de aula regular.

Outro aspecto levado em consideracdo nesse caso é que, como professor
em uma escola/colégio, o futuro licenciado fatalmente tera que se envolver em
atividades extraclasse. Com isso ndo queremos legitimar a concepc¢éo de pro-
fessor de musica ou Arte que € o “festeiro”, responsavel pela decoragéo, ensaio



das dancas, entre outras atribuicdes que séo postas a esse profissional porque
afinal de contas, “é ele quem estudou Arte”. Essa concepgao ainda presente
nas escolas, mas que tem mudado lentamente, esté ligada a concepc¢ao de que
a Arte (e a musica ai incluida) € um acréscimo ao curriculo e a formagéo esco-
lar, uma disciplina que no rol da matriz curricular esta hierarquicamente abaixo
daquelas que sdo mais “cientificas” (portugués, matematica, ciéncias, histéria e
geografia). Esta ligada também a histérica concepgéo de ensino de Arte que ob-
jetiva promover a expressividade do estudante por meio de atividades ludicas?*
e sem compromisso com o conhecimento artistico historicamente produzido.
Essas colocacdes séo particularmente tratadas por Fonterrada (2005) quando
afirma:

E sintomatico que, em grande parte das escolas, a disciplina artes (ou
educacdo artistica, terminologia ainda vigente) ndo seja valorizada do mesmo
modo que as outras; via de regra, o professor de artes é considerado o festeiro
da escola, aquele que ajuda os alunos a passarem seu tempo enquanto se
recuperam dos esforcos empreendidos com as disciplinas consideradas impor-
tantes. Ele € um professor que tem de abrir seu espaco na comunidade escolar
a cotoveladas, pois seu trabalho ndo é reconhecido como de igual valor ao de
seus colegas de outras areas do conhecimento. A maneira como é encarada a
disciplina artes na escola brasileira atual € reflexo de uma “visdo de mundo” que
valoriza o saber e as técnicas, e vé a arte como entretenimento e passatempo
(FONTERRADA, 2005, p. 212, grifos da autora).

Ainda nesse sentido, entendemos que se faz necessario um esclareci-
mento: como integrante da comunidade escolar, faz parte das atribuicdes do
professor ndo somente cumprir o que lhe cabe em sua disciplina nos duzentos
dias letivos obrigatérios, mas participar da construcéo do projeto politico peda-
gdgico da escola e empenhar-se pela sua efetivacdo. E, se nesse cumprimento,
com o intuito de atingir a formacao que se pretende ao estudante houver neces-
sidade de participar de eventos extraclasse, deve fazé-lo. Porém, cabe lembrar
gue essa atribuicdo nao é exclusiva do professor de Arte, mas de todos os inte-
grantes da comunidade escolar, formada pela equipe pedagdgica, professores
da escola, alunos e seus pais ou responsaveis. Ninguém pode ser isento de sua
responsabilidade. A partir dessas reflexdes ficou também justificada a possibili-
dade dos académicos destinarem algumas horas de estagio na participacéo da
Semana Cultural.

24 Quando afirmamos que o ensino de Arte se da por meio de atividades ludicas, nédo es-
tamos com isso defendendo que ndo possa ser assim, pelo contrario, entendemos que
o ludico possibilita a apropriagdo do conhecimento pelo estudante, mas salientamos que
ndo podemos concordar com a aplicacédo de atividades lidicas desprovidas de contetdo
artistico-musical como justificativa para o ensino de Arte/musica.



No dia do concurso de interpretacdo musical da Semana Cultural o que se
verificou foi a variedade do gosto musical dos alunos do colégio. Houve apre-
sentacgOes de rap, solos de bateria, metal, hino religioso e musica pop nacional
(com a apresentacdo de um dueto, inclusive) e internacional. Se por um lado
havia alunos que se mostravam envergonhados diante da plateia de colegas,
por outro, havia estudantes que se sentiam muito confortaveis com o fato de
estarem se apresentando em um palco para seus companheiros. O estimulo da
plateia aos que se apresentavam foi constante e saudavel e, embora a prépria
escola néo tivesse recursos materiais adequados ao evento (como mesa e cai-
xas de som), os proprios alunos se encarregaram de providenciar.

Ja no segundo semestre, a proposta da disciplina contemplava o estagio
na educacéo inclusiva. Nesse sentido, foi adotada a concep¢éao de educacgéo
inclusiva de Mantoan & Prieto (2006), na qual se parte da reflexdo de que se
deve haver incluséo, é porque existe exclusdo. Essa exclusdo néo se refere
unicamente as pessoas com necessidades educacionais especiais, mas a qual-
quer grupo ou pessoa que sofra com a desigualdade social e isso se desloque,
consequentemente, para sua relacdo com o espaco escolar. Assim, seriam in-
cluidas as minorias étnicas (indios e negros, particularmente), idosos, mulheres
(em alguns contextos), analfabetos, homossexuais, pessoas com deficiéncia,
entre outros. Para as autoras, “a diferenca prop8e o conflito, o dissenso e a
imprevisibilidade, a impossibilidade do calculo, da definicdo, a multiplicidade in-
controlavel e infinita. Essas situacdes ndo se enquadram na cultura da igualda-
de das escolas” (MANTOAN & PRIETO, 2006, p. 18), logo, € a desigualdade so-
cial que deve ser combatida por meio da inclusdo. Outra observacao € que essa
perspectiva de educacéo inclusiva foi uma inovacdo no curso de Licenciatura
em Musica em relacéo a pratica anterior, 0 que para nés exigiu certa cautela
durante o processo, inclusive para ndo desviar o foco da proposta.

Paralelamente a disciplina de Estagio Supervisionado Il, a disciplina Me-
todologia do Ensino de Musica Il, também ministrada por nés, abordou conhe-
cimentos referentes aos espacgos nos quais o académico poderia ser inserido
para estagio. Assim foram contempladas, a partir do ponto de vista das possibi-
lidades de ensino de musica, as bases legais da Educacéo de Jovens e Adultos,
da Educacéo a Distancia, da Educacao Indigena e da cultura dos povos indi-
genas, da Educacao Hospitalar, da Educacéo Especial, em Organiza¢gfes Nao
Governamentais e as leis de incentivo a cultura. Como contelido complementar,
os alunos estudaram e assistiram a uma palestra a respeito do Estatuto da
Crianca e do Adolescente, documento que ndo trata especificamente do rela-
cionamento entre professor e aluno, mas que tem seu conhecimento imprescin-
divel na pratica docente e cidada.



Entdo, ap6s um levantamento dos espacos possiveis ao educador musi-
cal, seja a partir de sua atuacdo como docente da disciplina de Arte, seja como
docente especifico de masica em contexto diverso, cada académico pode esco-
Iher o seu campo de estagio desde que tivesse personalidade juridica, houves-
se alguma pessoa responsavel no local para atuar como supervisor técnico e
fundamentalmente, que incluisse (a partir da concepcédo adotada) os envolvidos
em uma pratica musical de maneira democrética e totalmente gratuita. Na turma
de 2010, com dez académicos, foram formadas duas duplas e dois trios.

Os dois trios optaram por desenvolver suas propostas de estagio em igrejas.
Um trio desenvolveu uma proposta de ensino coletivo de violdo para um grupo
de Desbravadores.? Em cada aula, os académicos levavam alguns violdes extras
para a utilizacdo pelos alunos que ndo possuiam o instrumento. Logo no inicio se
fez necessaria a separacéo do grande grupo em dois menores, pois havia alunos
que ja tinham uma prética de violdo anterior. Assim, um grupo tratava de iniciacdo
musical e de aprendizado de violdo popular, por cifras, e o outro tratava de exe-
cucao de partituras de hinos escritos isoritmicamente para quatro vozes. Nesse
segundo grupo um dos alunos fazia solos a partir de seu aprendizado “de ouvido”,
0 que se tornou um desafio para os académicos, pois deviam inclui-lo na leitura
das partituras utilizadas, o que veio representar um ganho na teoria musical para
esse aluno.

O outro trio também desenvolveu sua proposta em uma igreja. Nesse caso,
havia aula de instrumentos da familia dos metais, aula de flauta doce e teoria
musical. Os instrumentos da familia dos metais abordados foram trompete e
flauta transversal e foram emprestados por um académico aos alunos partici-
pantes da proposta, 0s quais permaneceram com o0s instrumentos durante a du-
racdo do estagio.? As aulas eram coletivas e duravam duas horas semanalmen-
te. Enquanto isso, em outra sala da igreja, ocorria a aula de teoria musical com
duracao de uma hora semanal; em seguida, alguns alunos que participavam da
teoria iam para a aula de flauta doce também com durag¢éo de uma hora. Dife-
rentemente do trio anterior, essa proposta se destinou a quaisquer interessados
da comunidade, assim, havia pessoas que faziam somente as aulas de teoria,
que eram abordadas sempre com aprecia¢cdes musicais e, quando possivel,
em articulacdo com os conhecimentos que seriam utilizados na aula de flauta,
gue ocorria logo depois. Como havia varios alunos que participavam da aula
de flauta doce, e como néo tinham condi¢cbes de adquirir um instrumento que
obtivesse uma boa afinacdo para a pratica coletiva, foram emprestadas flautas

25 Os Desbravadores sdo um grupo semelhante aos escoteiros, diferenciando-se, porém, ao
pertencer a Igreja Adventista do Sétimo Dia e ter cunho também religioso.

26 Cabe ressaltar que para esses alunos as aulas ndo acabaram ao fim do estagio, mas,
por iniciativa do académico que pertence a igreja onde desenvolveu a proposta, as aulas
continuram.



doces da UEPG, entretanto, esses alunos nao podiam levar o instrumento para
casa 0 gue, de certa maneira, fez diminuir o rendimento do aprendizado do
instrumento.

As outras duas duplas também optaram por caminhos semelhantes en-
tre si. Uma delas optou desenvolver uma proposta de educacdo musical pelo
canto coletivo com professoras da educacao infantil e, a partir de um repertorio
popular, trabalhou o canto em unissono e em canones. J4 a outra, também
com professoras da educacéo infantil, mas de outra escola, desenvolveu sua
proposta de estagio de educacdo musical por meio de jogos de méaos e copos,
exploracdo sonora do ambiente e de objetos e canto coletivo. Uma proposta
bem elementar para pessoas que nao haviam tido contato com a musica duran-
te sua escolarizagéo.?’

Consideracdes finais

A experiéncia neste ano durante a etapa de estagio no Ensino Médio teve
momentos de tens&o e de satisfacdo. A medida que o colégio fez exigéncias (e
consequentes adaptacdes ao projeto inicial) a presenca dos estagiarios em seu
espaco, e a dificuldade de encontrar as pedagogas para uma conversa escla-
recedora trouxe-nos preocupacoes sobre a possibilidade e adequabilidade de
manter os académicos estagiando até o fim de suas propostas. Por outro lado,
ao ponderar a situacdo e novamente buscar o equilibrio entre académicos e
campo de estagio concordando com as suas atuacdes nha Semana Cultural, em-
bora ndo estivesse no planejamento inicial da disciplina, nos ampliou a propria
visdo de estagio supervisionado na escola regular, e se tornou uma vivéncia
docente significativa para académicos e estudantes do colégio.

Ja em relacdo a experiéncia de estagio na educacao inclusiva, o que foi
verificado é que, mais do que preparar os licenciandos para a atuacao na edu-
cacdao basica, havia que prepara-los para quaisquer espacos onde a musica e
seu ensino possam ser inseridos. Assim, a opcao de ofertar ao académico a
oportunidade de escolher um espago de estagio para atuacdo, com o intuito de
possibilitar a ampliacéo de locais para atuacéo profissional e construcdo de seu
préprio caminho docente vem de encontro com o proposto por Del Ben (2003)
ao afirmar que

o desafio que se nos impde parece ser o de [...] construir uma concepc¢ao
ampliada de formacdo inicial de professores de musica, uma concep¢ao

27 Nesses dois casos essas propostas foram possiveis, pois trata-se de académicos que
cursavam segunda graduacéo e ja atuavam como professores (musica e ciéncias na edu-
cacao basica).



que ultrapasse espacos fechados e predefinidos de atuacdo e amplie as
possibilidades de percurso a serem trilhadas pelos futuros professores. Isso
implica na necessidade de flexibilizarmos os percursos de formacédo dos
professores de musica, relacionado-os aos multiplos espacos de atuagéo
profissional, e de superarmos a concep¢édo de formacdo como processo
caracterizado como trajetéria Unica (DEL BEN, 2003, p. 31).

Conforme também ja foi dito, os académicos nao fizeram estagio de ob-
servacao, mas cumpriram suas horas de estagio na educacéo inclusiva inte-
gralmente em direcbes. As observacdes e participacdes, de acordo com o0s es-
pacos relatados, ndo seriam possiveis ja que os grupos de participantes foram
montados especificamente com o intuito de cumprir com essa etapa de estagio,
democratizar 0 acesso a musica e ao Seu ensino, e as pessoas participavam
do projeto gratuita e voluntariamente durante o cronograma. Nesse caso, Souza
(1997) contribui ao afirmar que

além de suas qualificacdes profissionais propriamente ditas (habilidades
musicais especificas), [o licenciado] deve adquirir uma sensibilidade social e
ter uma preocupacao constante em “ouvir o mundo” (SOUZA, 1997, p. 14).

E mais adiante lembra que

a Educacédo Musical se ocupa com relacdes entre ser(es) humano(s) e
musica(s), fazem parte do seu campo de estudo toda a pratica musico-
educacional que acontece nas instituicdes [regulares de ensino] e fora de-
las, bem como todos os processos musicais de apropriagéo e transmisséo
(SOUZA, 1997, p. 18).

Com isso queremos propor que, tdo importante quanto a qualidade do
ensino musical é a qualidade da interagdo entre os sujeitos envolvidos. Nisso
também consiste a incluséo.

A abordagem inicial dos aspectos legais das modalidades educacionais
e das possibilidades de atuacdo do educador musical, entendemos, se faz ne-
cessaria ja que, de acordo com a Constituicdo Brasileira ninguém, incluindo o
professor de musica, é obrigado a fazer ou deixar de fazer alguma coisa sendo
em virtude de lei; também se faz necesséria tendo em vista que o conhecimento
desses aspectos possibilita enxergar a necessidade de responsabilidade e de
ética com a profissdo escolhida, outro aspecto enfatizado em nossas orienta-
cOes de estagiarios. Entretanto, em vista disso os aspectos de relacionamento
nunca devem ser preteridos, minimizados, porque educar, como “via de mao”
dupla entre educador e estudante, implica diretamente em influenciar pessoas
para a vida, e isso ndo é pouco, é preciso ter em mente que nossa atuagéo pode



redundar no tipo de relacionamento que esse aluno tem com a musica e até
mesmo na sua escolha profissional.

Nesse sentido podemos afirmar que em algumas das experiéncias rela-
tadas, dada a transitoriedade das propostas de estagio, nem sempre foi pos-
sivel concluir com o resultado sonoro desejado. Nem sempre os alunos dos
estagiarios conseguiam a afinacao, a respiracdo, o ataque a nota, a dinamica,
0 sincronismo e a sustentacdo desejados. Entretanto, mais do que resultados
sonoros, foi possivel observar a alegria de fazer musica em grupo, de alcancar
metas musicais modestas, mais vitoriosas, de estar em contato com instrumen-
tos musicais que de outra forma, em principio, ndo seria possivel, de ler a pri-
meira partitura (um codigo até entdo indecifravel), de tocar uma musica de que
goste, de conhecer novas musicas e aprecia-las ativamente, ja identificando
alguns aspectos musicais abordados nas aulas. Sem davida os ganhos dos par-
ticipantes se deram nos aspectos musicais e humanos. Musicais a medida que
se aproximaram de uma forma de Arte que historicamente tem sido preterida
na formacdo escolar,?® e humanos a medida que o homem se percebe no mun-
do, reconhece-se em sua relacdo com ele e tem sua sensibilidade revitalizada
(PEIXQOTO, 2003, p. 46).

Assim, pensamos que € pela relacao dialética entre obra de arte e espec-
tador que o0 homem percebe-se enquanto homem. Se a obra de arte musical se
configura numa nova realidade humanizada, é pelos sentidos que o homem ha
de apropriar-se do objeto artistico, e o professor de masica, em nosso entendi-
mento, deve ter 0 compromisso de oportunizar a humanizagéo desses sentidos
de modo que assim o individuo obtenha o conhecimento que lhe permita des-
frutar da arte e fazer uma leitura critica da realidade, desalienando-o, e possibi-
litando que esse transforme também o mundo.

Dessa forma encerramos o ano letivo de 2010 cientes de que ha muito que
se fazer pela formacédo de nosso académico e pela democratizacdo do acesso ao
ensino da masica, entretanto, se nosso trabalho foi suficiente na formacéao inicial
dos licenciandos que passaram por nés, e se esses se comprometerem com 0
juramento que fardo na ocasido da outorga de grau de licenciado em musica, a
sociedade brasileira ganhou profissionais comprometidos com seu objeto de es-
tudo e trabalho, e comprometidos com as pessoas com quem se relacionam.

28 Situacdo essa que tende a mudar paulatinamente em vista da aprovagdo da Lei n®
11.769/2008, a qual torna obrigatério o contetdo musica em toda a educacdo basica :
(BRASIL, 2011). 63
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Resumo: Este relato apresenta uma reflexdo a partir da experiéncia de
ensino vivenciada por dois alunos da disciplina de Estagio Supervisionado |
ofertada no terceiro ano do curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG). A atividade de estégio referida foi desen-
volvida numa turma da Educacédo Infantil de uma escola da rede publica do
Parana, no ano de 2008, composta por vinte e um alunos com trés e quatro
anos de idade. O objetivo da atividade de ensino era desenvolver conhecimen-
tos musicais com os alunos a partir da identificacdo e diferenciacéo de timbres
de instrumentos musicais selecionados. As experiéncias e informacdes da aula
foram registradas em relatérios e, posteriormente, compartilhadas e discutidas
com os demais alunos que cursavam a disciplina, num momento direcionado
a reflex@o coletiva sobre a pratica educativa. A forma discriminatéria como um
aluno se referiu a figura de um menino negro tocando cavaquinho derivou um
importante processo de reflexdo e de construcdo do conhecimento pelos pro-
fessores em formacéo envolvidos.

Palavras-chaves: 1. Estagio em educacao musical; 2. Formacao de pro-
fessores; 3. Discriminagédo racial nas escolas.

Introducao

Neste relato refletimos sobre a experiéncia de ensino de dois alunos numa
atividade de estagio desenvolvida na Educacao Infantil de uma escola da rede
publica do Parana no primeiro semestre do ano de 2008. A atividade integrou a
disciplina Estagio Supervisionado | ofertada no terceiro ano do curso de Licen-
ciatura em Musica da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) sob a
orientacéo da professora Regina Stori.

A disciplina Estagio Supervisionado | propde a insercao na realidade es-
colar por meio da observacao, da participacéo e da direcao de classe na Edu-
cacao Infantil e no Ensino Fundamental da Educacéo Basica, concluindo um
total de 204 horas distribuidas entre planejamento, acdo na escola e reflexao.



A etapa de acao na Educacéo Infantil foi organizada em 12 horas de atividades
distribuidas entre 8 horas de observacao e 4 horas de direcdo de classe. A dis-
ciplina prevé, incluida na etapa de observacao, uma visita inicial & escola, deno-
minada “Diagnéstico da Realidade”, em que os alunos vao conhecer o campo
de estagio em sua estrutura e organizacao escolar. Na fase de observacao, os
objetivos principais sdo reconhecer o campo de atuacéo e conhecer os alunos,
constituindo subsidios para nortear o planejamento das atividades. Nessa pers-
pectiva, procura-se observar as caracteristicas de comportamento e aprendi-
zagem dos alunos, o sistema de hierarquizacdo da escola, a estrutura fisica,
os recursos didaticos disponiveis e as caracteristicas do ambiente de sala de
aula, além de se dialogar com a professora da turma sobre quais contetdos de
musica sdo contemplados no seu planejamento e sobre a viabilidade do tema a
ser escolhido para o projeto.

Na visita inicial, a coordenadora do Setor de Cultura esclareceu que a es-
cola atendia 366 alunos da Educacéo Infantil e do Ensino Fundamental | em pe-
riodo integral e 292 alunos do Ensino Fundamental Il em periodo parcial, sendo
criancas e adolescentes da comunidade local, pertencentes a familias com faixa
salarial média de dois salarios minimos. A escola contava com 23 professores
da Secretaria Municipal de Educacéo (periodo integral), 15 professores do Es-
tado (parcial) e 47 servidores (coordenacdo, administracao e servicos gerais,
em periodo integral). A coordenadora afirmou que a escola possuia secbes de
apoio nas areas de: Alimentacao e Nutricao, Cultura, Esportes e Lazer, Saude
e Servigco Social, além da Biblioteca. Quanto a proposta pedagdgica da escola,
a coordenadora afirmou que as suas acdes didatico-pedagogicas eram funda-
mentadas nas teorias dos educadores Freinet e Vigotsky, adotando uma filosofia
progressista guiada pela LDB 9394/96, pelos PCNs e pelos quatro pilares da
educacdao: aprender a ser, fazer, conviver e conhecer.

Sobre a educacdo musical, a coordenadora esclareceu que a instituicdo
ofertava o ensino de contetdos de musica integrados aos das outras trés areas
artisticas pertencentes a disciplina Arte — teatro, danca e artes visuais. Ainda
segundo a coordenadora, consoante a realidade de grande parte do ensino pu-
blico brasileiro, essa escola, em 2008, ndo possuia o cargo de professor de mu-
sica, sendo os conteudos relacionados ministrados no Ensino Fundamental | e
na Educacéo Infantil pelas professoras unidocentes e por estagiarios da UEPG.
A coordenadora expds também que, a escola possuia uma sala destinada a rea-
lizacdo de atividades de pratica musical e artes visuais, geralmente ministradas
por estagiarios remunerados, mas que na ocasido a sala de musica nao estava
sendo utilizada devido a falta de candidatos interessados.

A vivéncia aqui relatada ocorreu nesta instituicdo na etapa de direcao de
classe, durante uma atividade de ensino musical. O objetivo da atividade de



ensino era desenvolver conhecimentos musicais com os alunos a partir da iden-
tificac@o e diferenciacéo de timbres de instrumentos musicais selecionados. As
experiéncias e as informacgfes sobre a aula foram registradas em relatoérios e,
posteriormente, compartilhadas e discutidas com os demais alunos que cursa-
vam a disciplina de Estagio Supervisionado I, em um momento direcionado a
reflexdo coletiva sobre a pratica educativa.

No presente texto expomos algumas reflexdes que derivaram do relato
desses dois colegas sobre um episédio em que um aluno demonstrou uma ideia
pejorativa e preconceituosa diante de uma figura que apresentava uma crian-
¢a negra, atitude que lhes despertou um sentimento de surpresa e inabilidade
diante “daquela crianca de apenas quatro anos [de idade]” (OLIVEIRA, 2008, p.
38). O compartilhamento orientado da experiéncia desses colegas foi altamente
relevante para a nossa formacdo como professores, nos despertando para o
debate sobre as questdes sociais e culturais implicitas na pratica educacional.

Reflexao sobre a pratica: uma experiéncia para a vida profissional

O projeto de estagio relacionado ao relato que apresentamos prestigiou o
tema “Parametros do Som”, enfatizando, a partir das noc¢oes de timbre e altura,
as possibilidades sonoras presentes no cotidiano e na natureza. A turma era com-
posta por vinte e um alunos entre trés e quatro anos de idade e foi dividida em
dois grupos que participaram de aulas com duracao de trinta minutos no intuito de
promover a participagdo e evitar a dispersdo dos alunos durante as atividades.

Tal projeto foi pensado e direcionado para a interacdo e o envolvimento
da criangca em diversas atividades e vivéncias musicais que possibilitassem “a
passagem do sonoro ao musical [...] pelo relacionamento entre os sons (e seus
parametros) e siléncios” (BRITTO, 2003, p. 26). Esse direcionamento foi fun-
damentado na consideracao de que “falar sobre os parametros do som néao €,
obviamente, falar sobre musica”, uma vez que “as caracteristicas dos sons nao
sdo ainda, a prépria muasica” (BRITTO, 2003, p. 26). Porém, foi considerado que
a abordagem dos parametros do som nas aulas seria um relevante ponto de
partida para iniciar o ensino de muasica na Educagéo Infantil porque possibilitava
o desenvolvimento de atividades variadas e de um trabalho pautado em dife-
rentes formas complementares de ensinar e aprender musica, fosse criando,
apreciando ou executando.

Uma das aulas realizadas teve o objetivo de apresentar e explorar com 0s
alunos o timbre de alguns instrumentos musicais selecionados. Foi realizada
inicialmente uma apreciacdo de musicas que possuiam solos de violdo e ca-
vaquinho enquanto eram exibidas e manipuladas fotos e figuras que remetiam



a atividades musicais envolvendo os dois instrumentos. As criangas, dispostas
em torno dos estagiarios sentadas sobre um tapete, foram estimuladas a ex-
pressar o que viam naquelas fotos e figuras.

Ao visualizar a figura que trazia uma crian¢a negra tocando cavaquinho,
“um dos alunos reagiu de forma agressiva” dizendo que ndo gostara daquela
figura, pois se tratava de um “pretinho muito feio” (OLIVEIRA, 2008, p. 38). Os
estagiarios declararam que se assustaram com a atitude daquela crianca por-
que mesmo apos um periodo de observacao e participacdo junto a turma néo
haviam vivenciado tal ocorréncia e, focados totalmente no ensino da musica,
nem imaginavam ter que mediar uma situacéo de discriminac¢do racial na esco-
la, ainda mais em se tratando de criangas da Educagéo Infantil.

Os estagiéarios declararam que foram tomados por um sentimento de in-
capacidade frente ao ocorrido, diante da incerteza sobre dever, poder e saber
orientar as criangas naquela situagdo. Um dos colegas revelou ainda ter se sen-
tido constrangido, uma vez que ele era o Unico aluno negro que estava presente
na turma. Na expectativa pela intervencéo da professora da turma, observaram
que esta também ficou constrangida diante da atitude do aluno e optou por
desviar o assunto, redirecionando para a continuidade do didlogo que os esta-
giarios estavam desenvolvendo com as criangas.

Ao final da aula, o objetivo proposto para aquela atividade de ensino mu-
sical de explorar os timbres dos dois instrumentos musicais selecionados foi
atingido. Nas atividades ludicas que se seguiram, as criancas foram capazes
de identificar e diferenciar os instrumentos apresentados a partir da apreciacao
dos seus timbres, principalmente apds observarem os instrumentos, 0s manipu-
larem e ouvirem os estagiarios toca-los.

Apoés a aula, os colegas relataram o ocorrido a professora supervisora,
responsavel pela disciplina de estagio, que os orientou, caso ocorresse situa-
¢cdo semelhante novamente, que ndo deixassem sem resposta e procurassem
de forma gentil e adequada a fase de desenvolvimento do aluno, questiona-lo
e fazé-lo perceber e reavaliar a sua atitude. Os estagiarios foram lembrados
sobre o papel do professor da turma onde o estagio é aplicado, o qual, além
de disponibilizar ao estagiario o projeto pedagdgico da escola, os planos de
curso e o calendario escolar; acompanhar as atividades previstas no plano de
estagio e avaliar o seu desempenho em conjunto com o professor supervisor,
deve subsidia-lo com informacdes e respaldo sobre aspectos intrinsecos da
turma. Foram orientados a, sempre que ndo soubessem como agir/reagir, em
gualquer etapa, solicitassem explicitamente auxilio a ele, uma vez que dada a
transitoriedade da experiéncia de estagio, o professor responsavel pela turma
€ quem possui maiores condi¢des de “traduzir” e orientar as relacdes e atitudes
dos seus alunos.



Posteriormente, ao compartilhar e refletir sobre suas experiéncias com os
demais alunos participantes da disciplina de Estagio, os dois colegas declara-
ram que apesar de terem atingido os objetivos da aula planejada e de terem
cumprido com sucesso uma etapa importante da sua formacédo como profes-
sores, ndo se consideravam realizados, porque ficara patente a sua inabilidade
em agir diante da atitude do aluno naquele momento. Eles avaliaram que, ao
fim de todo o processo, alcangaram bons resultados de aprendizagem musical
junto aos alunos, mas interpretaram que deixaram de contribuir para a formagéo
geral dos estudantes. Os colegas expressaram ainda, uma preocupacdo em
relacdo a outras situacfes de discriminacao que porventura o aluno negro da-
guela turma tivesse sofrido. Em sintese, os estagiarios esperavam um ambiente
ingénuo dado a idade das criancas, mas ndo foi 0 que se verificou.

As discussfes que se seguiram no momento de reflexdo apos a pratica —
com a participagéo de todos os académicos e sob a mediacéo da professora da
disciplina Estagio Supervisionado | —, partiram da avaliacdo que 0s estagiarios
classificaram como de insucesso da sua pratica devido a sensacao de desprepa-
ro que sentiram e que também observaram na atitude da professora responséavel
pela turma. Em conjunto, analisamos que aquilo que os colegas avaliaram como
SuUCessO0s e insucessos na pratica educativa fazem parte do processo educativo
do professor em formacao, compreendendo que ambas as possibilidades tanto
reforcam atitudes assertivas como movem para a reavaliacao e transformacéo
daquelas que resultaram conflitivas ou equivocadas. Concordamos que diante
das inimeras situagdes que podem surgir em meio as relagdes humanas, nao
existem receitas prontas sobre como agir, mas sim um continuo aprendizado,
obtido na propria pratica, que se prolonga por toda a vida profissional.

Mais especificamente sobre a atitude do aluno, observamos, na sequén-
cia das discussdes, a importancia do debate dos temas da diversidade e da
discriminacéo racial nas escolas para a formacéo dos professores em todas as
areas de conhecimento, inclusive na de professores de musica. Ponderamos
que o caso descrito podia parecer, num primeiro momento, apenas um inciden-
te ou uma interpretacdo exagerada sobre a atitude inocente de uma crianca
de quatro anos, porém, lembramos-nos de como o tratamento discriminatorio,
guando expressado pela crianc¢a, geralmente aparece realcionado a aparéncia,
a classificagdo do outro como “feio”. Consideramos também que a crianca pe-
guena apesar de nao ter consciéncia das consequéncias dessa atitude, por ain-
da encontrar-se em processo de desenvolvimento emocional, cognitivo e social,
pode reproduzir o preconceito das pessoas que estao a sua volta. Julgamos que
€ preocupante, nesses casos, 0 quanto isso afeta a autoestima daquele que é
alvo do preconceito, a qual € fundamental para o sucesso do aprendizado, além
das consequéncias para a crianga que cresga com essa visao, pois, num mundo



onde se intenta a igualdade entre os diferentes, tal comportamento pode resul-
tar em problemas de relacionamento em fases posteriores.

Em leitura complementar ao tema apresentado pelos colegas, concluimos
gue a experiéncia vivida por eles se articula com aspectos apontados por Hédio
Silva Junior (2002) ao inventariar a legislacéo federal pertinente e analisar pes-
quisas sobre relagdes raciais discriminatérias nas escolas.?® O autor destaca que
nesses estudos foram observados: “aspectos extremamente discriminatérios e
estigmatizantes de criancas negras desde a mais tenra infancia”; a preservacao
pela maioria das criancas brancas e negras ja na Educacao Infantil de valores
morais e sociais atribuidos ao grupo branco; o siléncio de professores em sala
de aula diante de atos discriminatorios e o comprometimento do desenvolvi-
mento do individuo devido a questdes psicolégicas advindas da discriminacdo
latente, as quais resultam sentimentos autoatribuidos como a vergonha de ser
negro e a desvalorizacdo de si mesmo (SILVA JUNIOR, 2002, p. 42). Este autor
ressalta que a negacao da existéncia do preconceito e a visao estereotipada
dos negros compdem um dos mecanismos mais perversos vividos na escola
e um dos fatores que mais contribuem para a exclusdo da crianca negra e seu
fracasso escolar.

Diante dessas observacoes discutimos sobre a responsabilidade que o
Estado vem atribuindo a escola como veiculo de disseminacdo da convivéncia
pacifica entre as inUmeras etnias e culturas que formam o povo brasileiro. O
Estado tem disposto acdes formativas e politicas afirmativas validadas por uma
legislagdo especifica que responde a reivindicagbes de movimentos sociais
organizados comprometidos com uma educacédo inclusiva e que reconhece a
necessidade da educacdo para as relacdes étnico-raciais no a&mbito escolar.
Nesse sentido, discutimos as consideracdes de Maria Teresa E. Mantoan (2006)
segundo a qual, a necessidade de inclusao € por si so, a afirmacéo da existén-
cia da excluséo e ainda, tratar de incluséo €, implicitamente, tratar da desigual-
dade social.

Demos destaque a Lei n° 11.645 de 10 de marco de 2008 que alterou a
Lei de Diretrizes e Bases n2 9.394/96 e substituiu a modificacdo estabelecida
anteriormente pela Lei n° 10.639/2003, tornando obrigatéria a inclusdo da tema-
tica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena” no curriculo oficial da rede de
ensino, a ser ministrada “no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas

29 Entre os estudos e pesquisas voltados para a descrigdo das relacdes raciais nas escolas,
Silva Junior (2002) seleciona, entre outros, os textos de Nelson do Valle Silva & Carlos A.
Hasenbalg: A tendéncia das desigualdades educacionais no Brasil; Fulvia Rosemberg;
Regina Pinto & Esmeralda Negréo: A situagao educacional de negros (pretos e pardos);
Edward E. Telles: Contato racial no Brasil urbano: andlise da segregacéo residencial nos
guarenta maiores centros urbanos do Brasil, em 1980; e Luiz Claudio Barcelos: Educagao:
um quadro de desigualdades raciais.



areas de educacéo artistica e de literatura e historia brasileiras” (BRASIL, 2011).
Ponderamos que a inser¢do obrigatéria desses contetidos no curriculo escolar
podem de fato iniciar um processo de familiarizac&do e de valorizagéo das cul-
turas e dos grupos negros e indigenas na sociedade brasileira. Porém, esses
conteudos ndo se encerram em si mesmos, devendo ser entendidos como um
ponto de partida para a promoc¢ao daquilo que nos Parametros Curriculares Na-
cionais se entende por “ensino e aprendizagem de valores e atitudes” a serem
promovidos por meio da exploracdo dos temas transversais, nesse caso espe-
cifico, referentes a ética e a pluralidade cultural (BRASIL, 1997, p. 33).

Enfim, concluimos que as questbes que se desdobraram a partir da expe-
riéncia desses colegas ndo sédo de facil solucdo, pois dependem néo apenas
de atitudes individuais, mas de ag¢fes coletivas vindas do Estado em termos de
politicas publicas e da sociedade civil por meio dos movimentos sociais, dos
profissionais a frente das escolas e, por sua vez, dos possiveis direcionamen-
tos dados nos cursos de formacéo dos professores. Na posicao de professores
em formacdao, essas discussdes nos fizeram refletir sobre as relagées humanas
presentes na acao pedagdgico-musical que vao além dos conteudos, das téc-
nicas e das préticas especificas, as quais nem sempre podem ser totalmente
previstas no planejamento.

Consideracoes finais

Neste relato deixamos transparecer mais as questfes extramusicais que
se apresentaram na situacado de ensino musical vivenciada pelos estagiarios
do que os resultados da atividade musical propriamente dita. Com isso, busca-
mos evidenciar o processo de construcédo do conhecimento que foi desencade-
ado pela reflexdo realizada pelos académicos em formacéao sobre a sua pratica
educativa. O compartilhamento orientado das experiéncias de estagio entre 0s
colegas nos proporcionou, além do aprendizado a partir da teorizagdo sobre
nossa propria pratica, também o aprendizado a partir da reflexdo sobre a pratica
de nossos colegas, num processo coletivo de construgédo de conhecimento.

Toda a reflexdo derivada da experiéncia de ensino relatada serviu para
reconhecermos a amplitude do que é ser um professor de masica, cujas atri-
buicGes vdo muito além dos conhecimentos especificos da area e da técnica
musical, estendendo-se para a agdo humana verificada no ato de educar, indo
ao encontro da afirmacao de Grossi (2000) de que “nosso tema € masica, mas
€ também vida” (GROSSI, 2000, p. 5). Foi positivo para nossa formacao que
esse episddio de preconceito racial tenha surgido numa atividade de ensino
musical, pois nos mostrou a pertinéncia da transversalidade dos conhecimentos



e da valorizacdo dos acontecimentos do cotidiano da “vida escolar, com suas
contradi¢des e interrupgdes que correspondem a vida cotidiana, a situacao real
em sociedade” (SOUZA, 1997, p. 13).

Compreendemos que a presenca dos desafios do cotidiano na préatica
educacional revelados na violéncia, no preconceito ou na intolerancia, para citar
apenas algumas de suas possibilidades, vincula-se diretamente ao movimento
que reside entre a observacao do campo de atuacao e o carater flexivel e dina-
mico do planejamento frente ao imprevisivel. Na experiéncia relatada, apesar de
estarmos sintonizados a pertinente constatacdo de que

a pratica de ensino sob forma de estagio supervisionado deve permitir uma
vivéncia anterior da sala de aula e prever um periodo maior de observa-
¢do para conhecer melhor a(s) instituicdo(des) onde o licenciando ira atuar
(SOUZA, 1997, p. 17).

Conhecer a escola, observar mais do que atuar, ndo foi completamente su-
ficiente para dar conta de prever a situacdo que se apresentou. Por outro lado,
acreditamos que na pratica de estagio, € possivel que nés planejamos e fagcamos
escolhas que nem sempre séo as mais acertadas, o que nao € negativo, pois 0
estagio € o momento e o espaco que deve possibilitar a experimentacdo pelos
académicos tanto dos conhecimentos especificos da area como dos conheci-
mentos pedagdgicos trabalhados ao longo do curso de Licenciatura em Musica.

Por fim, como profissionais da educacdo musical temos em mente que por
mais bem elaborado e articulado com o conhecimento da realidade que o planeja-
mento possa ser, a situacdo escolar € imprecisa e imprevisivel, demandando um
espirito investigativo e reflexivo que norteie a busca pela agdo mais adequada.
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Resumo: Este texto descreve e analisa as atividades de estagio desenvol-
vidas com duas turmas de terceiro ano do Ensino Médio de um Colégio Esta-
dual da Cidade de Ponta Grossa - Parand, durante o primeiro semestre do ano
de 2010. Essas atividades foram realizadas em cumprimento aos requisitos da
disciplina de Estagio Supervisionado Il do curso de Licenciatura em musica da
Universidade Estadual de Ponta Grossa, e tratam de questdes apresentadas no
campo de estagio durante o periodo de reconhecimento do campo, observacao
dos alunos e docente de Arte e direcao de classe. Encerramos com considera-
¢cOes pertinentes as discussfes apresentadas no decorrer do texto.

Palavras-chaves: 1. Estadgio Supervisionado; 2. Ensino Médio em Blocos;
3. Ensino de Mdusica.

Introducao

O presente trabalho se destina a relatar as experiéncias por nés viven-
ciadas e ocorridas no estagio curricular em um colégio da rede estadual de
ensino de Ponta Grossa entre 0s meses de abril a junho do ano de 2010 em
duas turmas do terceiro ano do Ensino Médio, cujo objetivo foi apresentar os
elementos musicais atrelados a musica pop. O Estagio Curricular Obrigatério
da Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Ponta Grossa, que tem
por objetivo aproximar os licenciandos da atuagéo como professores, divide-se
em trés momentos: a observacgéo, a participacdo e a direcdo. Aqui relataremos
inicialmente o momento de observacdo onde buscamos refletir sob a luz da
literatura disponivel as impressdes sobre as turmas e seus alunos. Refletire-
mos também a respeito da postura da professora de Arte, sua concepcao de
ensino de musica, sua metodologia de ensino e desdobramentos. Em seguida
relataremos a experiéncia de duas direcfes, nas quais buscamos contemplar
conteudos significativos para os alunos em apenas um encontro.



Reconhecendo o campo de estagio: as observacoes

Iniciamos o estagio com a visita de reconhecimento do campo de esta-
gio, para nos apresentarmos enquanto estagiarios e buscar informacdes sobre
a escola, quantidade de alunos, perfil dos estudantes, espacgo curricular para
as artes, entre outros. Quem nos recebeu nesta visita foram as pedagogas da
escola quem foram muito solicitas na elucidacéo de nossas duvidas. Segundo
as pedagogas a escola possui aproximadamente 520 alunos majoritariamente
de classe média baixa e baixa, divididos em 29 turmas sendo 14 no periodo da
manha 11 no periodo da tarde e quatro no periodo da noite. A carga horéria se-
manal da disciplina de Arte no Ensino Médio é de quatro horas aulas semanais.
A escola possui um saldo com um piano. A informacgdo que tivemos é de que
até o ano de 2009 havia um professor voluntario que ministrava aulas de piano;
a escola também possui algumas flautas doces, baquetas, e livros de ensino de
flauta doce.

Optamos por este colégio por ser um dos Unicos que seriam compati-
veis com a nossa disponibilidade, por aceitar estagiarios e também por utilizar
“sistema de blocos” na cidade de Ponta Grossa. O Ensino Médio em blocos
oferece as disciplinas semestralmente e ndo anualmente como o Ensino Médio
tradicional e com isso visa diminuir a evasdo escolar. Oferece seis disciplinas
por semestre, ao invés de doze, e com a carga horaria dobrada. A Secretaria de
Educacao do Parana entende que nesse sistema o aluno pode se manter mais
focado nas disciplinas daquele bloco que esta estudando, e também vem a ser
uma proposta atraente, pois tem a possibilidade do aproveitamento dos estu-
dos parciais: se um aluno é aprovado nas disciplinas do primeiro bloco, e ndo
tem 0 mesmo aproveitamento no segundo bloco, ficando retido, ele ndo precisa
refazer as disciplinas do primeiro bloco, somente as disciplinas do segundo.
Também para o professor da disciplina de Arte € uma proposta interessante,
do ponto de vista de democratizacdo e ampliagdo dos conhecimentos artisticos
pelo aluno, pois o0 ensino de Arte esta presente nos trés anos do Ensino Médio
em blocos como componente obrigatdrio.

Chegamaos para a visita orientada pretendendo efetuar o nosso estagio no
segundo ano da turma “A”, porém a professora da turma nos instruiu no sentido
que essa turma é de dificil trato e que ela ndo aplicava nenhuma atividade pra-
tica com eles, pois ndo se concentravam e 0s alunos se agitavam muito e ndo
produziam. Sugeriu ainda que se houvesse a possibilidade de troca sairiamos
beneficiados.

Mesmo sabendo dos desafios, ainda assim optamos por desenvolver nosso
estagio nessa turma ja que trabalhariamos com dificuldades concretas de do-
céncia. Entretanto, por questdes internas do colégio e da professora dessa



turma, fomos encaminhados a desenvolver o estagio em duas turmas do ter-
ceiro ano, “C” e “D”". Além disso, também foi exigéncia do colégio a organizacao
da parte de musica na Semana Cultural, que seria desenvolvida por todos os
académicos do curso de musica que estavam estagiando no colégio.

Em nossa primeira conversa sobre o estagio, a professora dessas turmas
se mostrou bem favoravel e animada e nos entregou o seu planejamento bi-
mestral para que pudéssemos nos encaixar em sua proposta de trabalho com
os alunos. Segundo ela, a turma “C” era a que mais se destacava entre os dois
terceiros anos, sendo a mais produtiva, colaborativa e de mais facil trato. Com
a autorizacao da professora supervisora de estagio entendendo a problemati-
ca levantada pela escola e revisando o cronograma de atuacdo comecamos a
observacdes.

ApOs varios ajustes desde a visita inicial, iniciamos as observagdes no ter-
ceiro ano das turmas “C” e “D”. Nessas observacdes, que totalizaram doze ho-
ras, verificamos que se tratavam de duas turmas bem lineares e com pequenos
problemas de indisciplina; o que saltou aos olhos na primeira observagdo em
ambas é a forma com que organizam as carteiras. Oficialmente a disposicao da
sala é tradicional em filas, no total de quatro filas, mas os alunos se posicionam
nos extremos da sala, formando um quadrado no centro da sala onde néao ficam
alunos. Quando ha mais alunos na sala eles se agrupam também seguindo esta
mesma ldgica, ndo deixando espaco entre eles, o que colabora para que haja
conversas paralelas, piadas e resmungos nas turmas.

A metodologia de ensino utilizada pela professora em algumas aulas é
a partir da utilizacdo de um questionario que os alunos respondem a partir do
texto do livro didatico de Arte. A resposta ao questionario € um dos critérios
de avaliacdo para participacdo em sala de aula, e enquanto a professora rea-
liza a verificagdo dos cadernos dos alunos, outros vao ao quadro escrever as
respostas do questionario da aula anterior para corre¢do. Esta metodologia,
acreditamos, pode ser um dos desencadeantes dos problemas pontuais de in-
disciplina, pois sempre que passava um questionario novo, enquanto os alunos
respondiam no quadro o anterior, 0s outros iniciavam conversas paralelas que
nao tinham relacdo com o contetdo. Em nossas observacdes era possivel ouvir
facilmente essas conversas e verificar que os assuntos nada tinham a ver com
o contelido da aula.

As conversas paralelas, sem relagdo com a atividade proposta, também
podem ter origem na utilizacdo de uma mesma metodologia durante as aulas
que observamos. E sabido que manter invariavelmente uma mesma metodolo-
gia pode néo surtir o efeito esperado de aprendizado. A este respeito Rangel
(2007) coloca que “a diversificagdo dos métodos é importante ndo sé porque



pode ampliar as alternativas de aprendizagem, como também expandir as pos-
sibilidades de que ela se realize, superando possiveis dificuldades do aluno”
(RANGEL, 2007, p. 80).

Em outra ocasiao, a professora se utilizou da “TV multimidia”* para expor
um contetdo novo e passou um video produzido por alunos de uma escola do
Estado de Sao Paulo. Tal video foi realizado como um trabalho para a disciplina
de Artes destes alunos do Estado de Sao Paulo e foi disponibilizado no youtube,®
no qual as letras do texto se confundiam com o fundo da tela. Sobre esse aspecto
€ bom esclarecer que a qualidade dos recursos utilizados durante uma aula in-
terfere diretamente no resultado a ser obtido. Quando a professora utilizou esse
video com muitas imagens disputando a atencéo do aluno espectador, enten-
demos que, ao invés de destacar aspectos importantes do conteddo exposto,
desestimula a sua apreciagao pelo excesso de informagoes.

Ao fim da visualiza¢éo do video ela teceu breves comentéarios sobre o vi-
deo e voltou a dar vistos nos cadernos enquanto os alunos fazem as tarefas que
ficaram faltando para a obtencéo dos vistos. Quando a professora tornou a dar
vistos no caderno dos alunos, os alunos comegaram com conversas paralelas
aumentando a densidade sonora da sala, um aluno entdo pediu para que ela
colocasse uma musica na TV Multimidia, ao qual a professora falou que poderia
colocar “um” Villa-Lobos para os alunos “se acalmarem” porque estavam muito
agitados. Diante da opcédo dada pela professora os alunos perderam o interesse
em ouvir musica.

A partir desse fato percebemos que a professora, sendo formada recente-
mente em Artes Visuais, possui a ideia de utilizagdo da musica para uma funcéo
extra-musical que esta muito arraigada no senso comum, sendo repetida como
um grande canone. Quando a musica serve unicamente a objetivos ndo musi-
cais, como acalmar os alunos, torna-se uma atividade esvaziada de conteudo,
uma visao certamente retrograda. Essa concepcao da utilizagdo da musica na
sala de aula € uma das consequéncias da interpretacao dada ao ensino de Arte
na disciplina de Educacgéo Artistica preceituado na Lei n® 5.692/71 e em seus
documentos regulamentadores, que propunham a polivaléncia como metodo-
logia, sob os fundamentos da psicologia Genética de Piaget, resumindo-se em
atividades “expressivas” com evidente esvaziamento de conhecimentos musi-
cais (SUBTIL, 2009, p. 1235). Sobre a utilizacdo da musica sem a preocupacgao
com objetivos musicais Hummes (2004) coloca que quando a musica assume
um carater doutrinario, 0os elementos musicais ficam em segundo plano.

30 Também conhecida como TV Pendrive, é um televisor de 29 polegadas, de cor laranja,
com entradas diretas para pendrive, presente em todas as escolas mantidas pelo estado
do Parana. Nela o professor pode reproduzir videos, imagens e sons.

31 Site de videos muito popular na internet no qual cada pessoa pode criar seu préprio canal
e disponibilizar seus videos para a rede.



Entretanto, defendemos uma educag¢do musical comprometida com os
conhecimentos musicais, que ndo sirva simplesmente de passatempo ou ati-
vidades “expressivas”, que entenda a musica como linguagem histérico-social
culturalmente construida, e a discuta como tal; que musicalize os alunos, tor-
nando possivel a fruicdo da musica por todos. Nesse sentido, concordamos com
Penna (2008), a qual entende que fruir a musica e ser sensivel a ela

ndo € uma questdo mistica ou de empatia, ndo se refere a uma sensibilida-
de dada, nem a razfes de vontade individual ou de dom inato. Trata-se, na
verdade, de uma sensibilidade adquirida, construida num processo — muitas
vezes ndo consciente — em que as potencialidades de cada individuo (sua
capacidade de discriminacdo auditiva, sua emotividade etc.) sédo trabalhadas
e preparadas de modo a reagir ao estimulo musical (PENNA, 2008, p. 29).

Buscamos ainda que a musica seja democratizada na escola, que se uti-
lize das ferramentas didaticas disponiveis para construcdo de conhecimentos
artisticos. Acima de tudo, que faca cair o conceito de que musica é para quem
possui “dom”, e a torne um direito de todos.

Neste caso ndo podemos deixar de citar a conquista alcancada pela area
musical com a aprovacgéo da Lei n® 11.769/08, que dispbe sobre a obrigatorieda-
de do ensino de musica na disciplina de Arte em toda a educacéo béasica a partir
de agosto de 2011 (BRASIL, 2011). Embora a musica seja incluida em carater
obrigatério, ndo ha maior explicitagcdo do que, do como e nem do por quem deva
ser ministrada, por isso, hdo podemos deixar de nos preocupar com que tipo
qualificacdo os professores da disciplina de Arte, formados em cursos de Educa-
¢ao Artistica ou licenciaturas em Artes Visuais, Teatro e Danga, quando ndo em
outras areas como Geografia, Historia, Letras ou Educacao Fisica (porque a lei
assim o permite), terdo para dar conta deste conhecimento. Corremos o risco de a
musica ser inserida na escola sob uma viséo ultrapassada, utilitarista, e ndo pre-
ocupada com objetivos musicais e sim como uma grande repeticdo de modelos
e concepgdes equivocadas. Apesar de todas estas discussfes que precisam ser
geradas, para a area da educacéo musical este é um avango notavel.

Ainda no aspecto das observacdes, meus colegas de estagio e eu ficamos
um pouco apreensivos quando a professora relatou que em uma das turmas ha-
via um usuario de drogas ilicitas, com 23 anos de idade, que ja havia reprovado
véarias vezes, com problemas sérios de disciplina e que ela procurava trata-lo
de uma forma diferenciada. Ela procurava nao cobrar dele um comportamento
disciplinado em sala de aula ou tarefas que este deveria ter realizado, e, quando
havia necessidade de fazé-lo levava para o lado da “brincadeira”, cobrando de
uma maneira mais “light” em suas palavras. Ela se mostrou preocupada com a



nossa atuacao e por este motivo nos alertou, para também buscarmos tratar
este aluno de maneira diferenciada.

De acordo com a Cartilha para Educadores da Secretaria Nacional de
Politicas sobre Drogas (BRASIL, 2010) o professor ndo deve ignorar o aluno
envolvido com drogas ilicitas, mas o foco principal de seu trabalho deve ser
com os alunos que ndo usam drogas para que nao tenham contato, visto que a
parcela dos alunos ndo dependentes quimicos € maior. O professor ao perceber
problemas com drogas ilicitas segundo a Cartilha, juntamente com a equipe
pedagdgica e com os familiares deve procurar encaminhar o aluno para o aten-
dimento por profissionais da area da saude, bem como ao Conselho Municipal
Antidrogas (como no caso de Ponta Grossa). Nao fomos informados se essa
atitude da professora € a atitude padréo da escola para esses casos, entretanto,
entendemos que somente o tratamento “light” e as brincadeiras ndo dao conta
de resolver a questdo, mas fundamentalmente que o aluno deve ser encaminha-
do para tratamento.

Infelizmente este quadro tem sido cada vez mais frequentes nas escolas
brasileiras, e ndo sao raros os casos relatados em telejornais, de alunos envol-
vidos com drogas ilicitas, que fazem uso, ou mesmo traficam drogas dentro das
escolas. Apesar de ndo termos visto 0 aluno citado pela professora drogado,
a mesma relatou que este aluno pedia para sair durante as aulas para ir ao
banheiro “cheirar” ou “fumar”. Nesse sentido, entendemos ser necessario a co-
munidade escolar formada pela equipe pedagdgica, professores, alunos e seus
pais ou responsaveis, saber os tipos de drogas ilicitas e os sintomas causados
pela dependéncia ou seu uso para, se for o caso, informar as pessoas compe-
tentes com um pouco mais de propriedade, visto que cada tipo de droga causa
uma resposta corporal.

A Cartilha para Educadores da Secretaria Nacional de Politicas sobre Dro-
gas (BRASIL, 2010), também atenta ao fato que o professor ndo deve se desespe-
rar, nem dar sermdes para o aluno usuario, e sim procurar proporcionar a0 mesmo
refletir sobre o que esta fazendo e os prejuizos para sua vida, a vida de sua familia
e para a sociedade. Nao em tom de ameaca, nem tentando fazer o usuario se
comprometer em parar (porque so isso ndo é suficiente), mas sim refletir.

Vivenciando a experiéncia de educador: as direcoes

Como parte do acordo para a atuacado no estabelecimento de ensino do
nosso grupo de estagio, fizemos um atendimento aos alunos que gostariam de
participar da Semana Cultural do colégio, seja cantando ou tocando em solo ou
em grupo. No saldo da escola, separados por turmas, os professores traziam



os alunos interessados para conversar conosco, e n0s procuravamos saber o
gue eles pretendiam apresentar no evento. Nessa ocasido levamos violdo para
acompanhar os alunos no caso de alguém querer mostrar o que pretendia can-
tar, ou para o uso deles mesmos, caso fossem se apresentar tocando. Aprovei-
tavamos essas audicdes para ajuda-los em alguns quesitos musicais problema-
ticos na performance como: afinacao, ritmo, tonalidade da mdusica, respiragéo,
escolha de repertorio, posi¢des de acordes, de acordo com a experiéncia musi-
cal de cada estagiario.

Além do atendimento dado aos alunos na Semana Cultural ficamos res-
ponsaveis por ser a comissao julgadora da parte musical da mesma. No dia do
evento tivemos um panorama mais claro da realidade musical daquela escola.
As apresentacfes foram as mais variadas: havia solo de bateria em contrapon-
to a uma banda, musica evangélica, retirada da Harpa Cristd, e Black Metal,
género conhecido pelas letras saténicas e pagas. Também houve musica pop,
sertanejo, rap e rock. Todos separados em suas tribos urbanas com identidades
préprias, diferenciados pelo estilo de vestir de andar e de falar, todos em busca
de afirmagéo.

ApOs esta participacdo na Semana Cultural do colégio e a observancia da
variedade musical presente naquele ambiente, pensando em contetdos e for-
mas possiveis para a aula que dariamos, chegamos a um mdultiplo comum que
poderia agradar, ou ao menos ser proximo a todos, a musica Pop. Sobre musica
Pop Moore (2003, apud TELES, 2008, p. 19) afirma ser

um género que agrada a maioria das camadas populacionais de uma deter-
minada cultura — independentemente do seu contexto nacional —, seja qual
for o seu grau de formacdo em termos musicais [...] um género criado para
agradar e facilitar a identificacéo e sentido de grupo por parte da maioria dos
individuos (MOORE, 2003 apud TELES, 2008, p. 19).

Além dessa colocacdo, em nossa escolha da tematica da aula considera-
mos a facilidade de acesso a musica pop que os alunos tém, pois além de ser
familiar ao aluno a musica pop chega até o consumidor de uma forma sui gene-
ris, ja que mesmo que o consumidor ndo queria escutar, ele € bombardeado por
aguele produto; seja nos meios de comunicacéo, ou mesmo andando pela rua,
ela acaba chegando até o ouvinte. E sendo uma musica que é familiar poderia-
mos partir deste conhecimento prévio do aluno para possibilitar a aquisicéo de
novos conhecimentos musicais.

Nesse sentido, Saint-Onge (1999) chama atencao para a necessidade de
partir do conhecimento ndo sistematizado do aluno para a construcdo de no-
vos conhecimentos. Nas palavras dele “é preciso conciliar informagées novas e



conhecimentos anteriores, reorganizar o préprio conhecimento do assunto em
funcéo das novas capacidades adquiridas e associar conhecimentos e habilida-
des” (SAINT-ONGE, 1999, p. 131).

Assim, foram nestes dois pressupostos tedricos que nos embasamos para
a escolha do tema e da metodologia da aula, nos quais contextualizamos a
musica pop com um breve histérico do género, principais expoentes e, atrelado
a este momento, fizemos uma apreciacao de musicas do género em discussao.
Ap0s a apreciagdo optamos por apresentar os elementos formais tomando como
exemplo as cancdes apresentadas na aula, utilizando-as como mediadoras do
conhecimento que abordamos. A escolha dos elementos formais também se
deu pelos contetdos que o Processo Seletivo Simplificado (PSS)* da UEPG
exige para o terceiro ano do Ensino Médio para a disciplina de Arte.

As duas turmas receberam bem e colaboraram com a aula, trazendo no-
vos exemplos de musica pop, bandas e cantores que estavam despontando na
midia na data das aulas. Também buscamos nos atualizar das novidades do
mundo Pop para poder dialogar com mais facilidade com os alunos e, apesar
de termos somente duas aulas em um dia com cada turma, acreditamos que foi
uma experiéncia valida para os alunos e para 0os académicos. Para os alunos
pelos novos conhecimentos que procuramos tratar e também por poder obser-
var a musica pop por um outro panorama além do musical, no caso, o comercial.
Para nés, os estagiarios, como era um periodo curto de tempo que teriamos
com ele também foi um exercicio de pensar como abordar tais conhecimentos
com esses alunos.

Consideracdes finais

Como consideracdes finais observamos que apesar de ter sido uma ex-
periéncia curta, particularmente a de direcdo, e os diversos percalcos que pas-
samos até poder atuar, foi uma experiéncia valida, pois a reflexdo sobre como
e 0 que abordar em tdo pouco tempo, e a forma de como mobilizar os alunos
para que participassem e néo atrapalhassem o decorrer da aula, ficaram como
aprendizado para futuras atuacoes.

Entendemos que os objetivos da disciplina de estagio, quando coloca o
aluno no dia a dia da escola, observando a atuacdo de outros professores e
realizando, com os alunos, uma acao didatica; e os objetivos do estagio no co-
|égio de discutir a musica Pop sob os elementos formais da musica, objetivando

32 O PSS é o processo pelo qual os alunos do Ensino Médio fazem provas no final de cada
ano com contetdos especificos de cada série. E uma forma de ingresso na Universidade
sem precisar passar pelo vestibular.



uma visdo de musica como conhecimento, foram cumpridos, pois pudemos vi-
venciar, por um curto espaco de tempo, a escola, buscar entender os alunos
e suas significagfes, tentando encontrar uma forma para sensibiliza-los com
nossa atuagéo em sala.

As observacdes se mostraram de grande importancia como uma maneira
de conhecer o publico que direcionariamos nossa acao didatica, conhecendo
mais seu gosto, e seu vocabulario, a fim de realizar uma transposicao didatica
eficiente. A capacidade de olhar um ambiente de maneira objetiva e pensar
de que forma poderiamos atuar em apenas uma aula de maneira significativa,
buscando as necessidades dos alunos, neste caso contetdos para o PSS da
Universidade Estadual de Ponta Grossa, e relacionando-os com seus conheci-
mentos prévios se mostrou uma das experiéncias mais valiosas desta etapa do
estagio. As observacdes também foram validas, pois geraram discussées sobre
a utilizacdo de diferentes estratégias metodoldgicas, para maior aproveitamento
e engajamento dos alunos na proposta por nds apresentada.

Com respeito a concepcao escolar de ensino de musica, em alguns casos,
ainda voltada para o utilitarismo extramusical, acreditamos que caiba ao licen-
ciado em musica a competéncia de divulgar o ensino de musica com o qual nos
comprometemos, pois este profissional possui uma vivéncia musical indispen-
savel ao educador musical, e esta comprometido com o0s objetivos musicais,
atualizado nas questfes pertinentes a insercdo da musica no espaco escolar,
de modo que democratize 0 acesso a educagdo musical.

A escolha da musica pop se mostrou muito eficaz no momento das dire-
¢Oes, nos deixando mais proximos a realidade musical dos alunos, e partindo
desta realidade poder pensar na ampliagdo do conhecimento sistematizado do
préprio género e apresentar 0s elementos formais da musica.

Apesar de ter sido uma preocupac¢do que nos ocupou algum tempo, o alu-
no envolvido com drogas ilicitas ndo esteve presente nem na Semana Cultural
nem na dire¢@o de aula. O fato de ter um aluno usuério de drogas na sala em
gue atuamos levantou uma série de questdes sobre as competéncias extramu-
sicais necessarias ao estagiario, especialmente conhecimentos sobre os tipos
de drogas e suas reacdes, 0 posicionamento da escola em relacao a questao,
bem como quais os 6rgdos e pessoas responsaveis para o encaminhamento
dessa problematica.

Por fim, acreditamos que os professores precisam ser pesquisadores tal
como define Demo (2003, p. 78), para o qual o ensino é decorrente da pesquisa,
pois com este perfil nés podemos buscar respostas, com auxilio de colegas e
da literatura, a fim de transpor as barreiras pertinentes da atuacao docente. O
professor e o estagiario devem ter uma cultura geral ampla, para que consigam



dialogar com seus alunos, buscando a construcéo e sistematizacdo dos conhe-
cimentos. E esse processo deve se iniciar ja na graduagao, particularmente no
estagio supervisionado.
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Resumo: O presente trabalho destina-se a relatar as experiéncias da pri-
meira etapa de estagio do quarto ano de Licenciatura em Musica realizado em
Ponta Grossa-PR no periodo de abril a maio de 2010, em uma turma do se-
gundo ano do Ensino Médio de blocos. A partir do contetudo do livro didéatico
de Arte, foi desenvolvida a proposta de rearranjo de Penna & Marinho (2005),
sobre a qual séo relatados os resultados de sua aplicacao.

Palavras-chaves: 1. Estagio supervisionado; 2. Ensino médio; 3. Ensino
de mdsica.

Introducao

O presente relato refere-se as atividades de Estagio Curricular Obrigatério
do quarto ano do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual
de Ponta Grossa (UEPG), previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDB) n¢9.394/96 em seu artigo 61, e tem por objetivo proporcionar ao
académico uma vivéncia pratica aliada a teoria. Ainda em seu artigo 82, a LDB
(BRASIL, 2010b) determina que “os sistemas de ensino estabelecerdo as nor-
mas de realizagéo de estdgio em sua jurisdigdo, observada a lei federal sobre a
matéria”. A Lei federal que regulamenta o estagio é a de n° 11.788/08, que em
seu artigo 1° institui o estagio como:

ato educativo escolar supervisionado, desenvolvido no ambiente de traba-
Iho, que visa a preparacédo para o trabalho produtivo de educandos que es-
tejam frequentando o ensino regular em instituicdes de educacao superior,
de educacédo profissional, de ensino médio, da educacdo especial e dos
anos finais do ensino fundamental, na modalidade profissional da educacéo
de jovens e adultos (BRASIL, 2010a).

Assim, é nesse contexto legal que o estagiario se aproxima da pratica e
consegue relacionar os contetdos aprendidos no meio académico com o seu
futuro ambiente profissional.



No Estado do Parana esta em implementacao facultativa para os colégios
publicos o Ensino Médio em sistema de blocos de disciplinas. Neste sistema as
disciplinas séo divididas em dois blocos, sendo trabalhado um bloco por semes-
tre. A proposta tem por objetivo melhorar a aprendizagem, com mais aulas de
uma mesma disciplina por semestre e menor quantidade de disciplinas, propor-
cionando mais tempo de planejamento para o professor, maior contato com o
aluno, concentrando o estudo e permitindo a avaliacdo diferenciada. Nesse sen-
tido, com vistas a proporcionar uma experiéncia de estagio que possibilitasse
uma possivel insercao profissional nesse sistema de ensino apés a concluséo
do curso, optamos pela escola cujos horarios mais se adequassem as ativida-
des do estagio, o qual foi realizado em dupla.

Em seguida foi feita uma visita orientada para conhecer a estrutura fisica
do colégio, que possui turmas de ensino fundamental e médio com 762 alunos,
14 salas de aula, auditério de aproximadamente 180 m2 e um ambiente externo
amplo. Aproveitamos a oportunidade para dialogar com a professora regente
da turma escolhida e determinar os contetdos a serem trabalhados durante
as direcdes. Na ocasido ela deixou totalmente a nosso cargo a escolha destes,
visto que havia assumido a turma tardiamente e estava seguindo o programa
curricular da disciplina de Arte da professora anterior, no qual ndo constavam
contetudos de musica. Para tanto foram selecionados contelddos presentes no
livro didéatico publico de Arte, relativos & musica (cap. 12, No peito dos desafina-
dos também bate um coracgéao) e teatro (cap. 11, O jogo e o Teatro).*®* Os planos
de aula foram elaborados como exercicios de planejamento durante as aulas da
disciplina de Metodologia de Ensino de Musica Il e expostos para discussfes
com a professora e o0s colegas.

O capitulo 12 do livro didatico de Arte trata dos parametros do som, pro-
priedades da musica, sua notagdo e o uso de diferentes sons na musica con-
temporanea. Para trabalharmos em sala de aula foi escolhida a metodologia
de producéo de rearranjo, que possibilitava a exploracdo sonora da sala como
elemento da musica contemporanea, bem como a utilizagcao dos elementos for-
madores do som e notagdo musical, conteddo tedrico da aula. A proposta do
rearranjo* foi elaborada por Maura Penna, inicialmente com o nome de desar-
ranjo, diferenciando-a do arranjo, com o intuito de proporcionar a criacdo sonora
para ser utilizada nas propostas das “oficinas de musica”. Mais tarde, ja deno-
minada rearranjo e agregando a colaboracéo de Vanildo Marinho (2005), tem a
finalidade de servir como mote para aproximar-se da realidade musical do aluno
e a partir dela, expandir a vivéncia musical.

33 A abordagem musical do capitulo 11, apesar de fazer parte da proposta de estagio, ndo
sera contemplada no presente artigo.

34 Proposta disponivel em: <http://www.cchla.ufpb.br/pesquisarte/Masters/contexturas.pdf.>.
Acesso em: 16 mar. 2011.



Segundo Penna & Marinho (2005) séo dois os objetivos principais do rear-
ranjo: “(a) desenvolver a atividade criadora, ou seja, levar o aluno a expressar-
se por meio de elementos sonoros; (b) promover uma reapropriagédo ativa e
significativa da vivéncia cultural” (PENNA & MARINHO, 2005, p. 125). Para os
autores o rearranjo permite que o trabalho criativo fique mais acessivel, por ndo
necessitar de conhecimentos sobre harmonia ou contraponto, porém, exp6e a
necessidade dessa pratica ser orientada e as vezes conduzida pelo professor
para garantir sua efetividade.

Na primeira etapa do processo, faz-se a escolha da muisica com a turma,
€ importante que todos conhecam e validem a cancao, como parte integrante
de sua vivéncia musical. A segunda etapa envolve a “tempestade de ideias”
(brainstorming) em que todos 0s pensamentos que surgem sao anotadas e
mais tarde s&o selecionadas para compor o rearranjo. Note-se aqui a importan-

cia da detencao de alguns conceitos pelos alunos como:

(a) os parametros do som; (b) as possibilidades sonoras do corpo, da voz e
de diferentes materiais; (c) grafias alternativas para o registro e planejamen-
to da experiéncia sonora. E desejavel, ainda, que a turma ja tenha explorado
ritmicamente a fala e suas possibilidades expressivas e criativas, além de
ter realizado tanto experiéncias de improvisacao coletiva, quanto os primei-
ros trabalhos de estruturacdo em pequenos grupos (PENNA & MARINHO,
2005, p. 128).

Com base na segunda etapa, em conjunto com os alunos, parte-se para a
estruturacdo formal de uma expressao sonora, utilizando, por exemplo, partes
da melodia, modificadas ou néo, ritmos diferentes do original, utilizacéo de sons
do ambiente, onomatopeias, bem como a execucédo de percussao corporal e de
instrumentos convencionais ou alternativos. A partir das escolhas e decisfes
do grupo realiza-se a grafia alternativa, construindo uma partitura que sera utili-
zada por todos na execuc¢do do rearranjo, sendo esta gravada, possibilitando a
analise do resultado posteriormente.

Em nossa proposta de estagio se fez necesséaria uma adaptacdo dessa
proposta, pois, como nao haveria tempo habil de fazer a escolha em conjunto
com os alunos, nos utilizamos de um questionario sobre o gosto musical deles,
aplicado no primeiro dia de observacao® e escolhemos a musica “Vocé de vol-
ta”, composta e interpretada por Maria Cecilia e Rodolfo a qual consideramos
gue permitiria uma boa exploracao sonora. Assim, na aula com duracao de duas
horas foram abordados, com base no livro didatico publico de Arte, contetdos
relativos aos sons do cotidiano, sua formacéo, caracteristicas e percepcao, a

35 A etapa de estagio no ensino médio ficou dividida em 12 horas/aula de observagéo e 8
horas/aula de direcéo.



explorac@o da paisagem sonora e como atividade prética a elaboracéo de um
rearranjo da musica “Vocé de volta”, contemplando os elementos musicais en-
téo trabalhados. Houve comparecimento de somente onze alunos em decorréncia
da chuva do dia.

A partir da musica escolhida os alunos, divididos em dois grupos, deve-
riam compor um arranjo musical no qual os elementos musicais seriam o pro-
prio corpo (voz, percussao corporal, etc.) e a estrutura disponivel em sala de
aula (carteiras, sons de objetos como lapis, cadeiras, etc.), contemplando os
elementos musicais trabalhados anteriormente na aula. Um dos recursos uti-
lizados na aula, para a realiza¢do da audi¢cdo da musica foi a TV multimidia,®
um recurso que, se bem utilizado, proporciona ao professor de Arte uma melhora
no processo de ensino-aprendizagem, pois permite a visualizacdo e audicéo
dos contelidos trabalhados. Foram feitas duas audicées da musica para que
os alunos a relembrassem, ja que todos a conheciam, para entao ter inicio 0s
trabalhos de elaboragéo do rearranjo. No inicio os alunos estavam muito retrai-
dos e passivos em relacdo a aula; ao serem questionados nada respondiam ou
simplesmente aceitavam a resposta de um colega e durante a realizagdo do
rearranjo quase néo deram sugestdes. Para contornar essa dificuldade houve a
necessidade de intervencéo da professora regente para estimular os alunos, o
que possibilitou maior participacéo até a concluséo da atividade.

A temética da letra da musica escolhida aborda uma situacao romantica
de saudade, em que o apaixonado pede a volta do amado. Os alunos, apés a
leitura da letra da musica, comecaram a fazer associacdes com as suas proprias
sensacdes em relacdo a saudade e a soliddo, as quais associaram suspiros e
siléncio, escolhendo lagrimas como representagdo gréafica; a busca como uma
caminhada, representada graficamente por passos; a espera com batidas de pé
no chéo e representadas pelo desenho de um sapato. Uma analogia interessan-
te que os alunos fizeram foi em relacdo a palavra “vem”, para a qual utilizaram
o trecho da musica “Carinhoso” de Pixinguinha e Jodo de Barro,®” associando o
coracdo como grafia para esse trecho da musica para uma representacao
do sentimento de necessidade da presenca do outro. Por fim utilizaram batidas
na carteira para representar as batidas na porta e sugeriram a onomatopeia “toc
toc” para a grafia alternativa.

A utilizacdo da fala de trechos da musica e a associacdo com outra cancao
foram os pontos mais relevantes da aplicacdo dessa proposta, mostrando que

36 ATV Pendrive ou TV multimidia é um aparelho de televisdo com conexao para VHS, DVD,
entradas para cartdo de memoria e pendrive e saidas para caixas de som e projetor multi-
midia, permitindo a visualizag&o de imagens, videos, apresentagdes em slides, bem como
a audicdo de arquivos sonoros.

37 Musica de 1917, Pixinguinha (Alfredo da Rocha Viana); letra 1937, Jodo de Barro (BRA-
GUINHA - Carlos Alberto Ferreira Braga).



os alunos possuem conhecimento das tendéncias do uso da fala na musica,
como o rap, por exemplo, e da muasica popular brasileira. A representacao gréfi-
ca dos sons escolhidos ndo fugiu muito a regra de literalidade, muito embora a
percepcédo poética dos simbolos também fosse denotada num sentido figurado
das palavras e de associacdo que os alunos faziam de acordo com o seu enten-
dimento e seu nivel de vocabulario atual.

Figura 5 Rearranjo.

Ao final da elaboracéo do rearranjo os alunos anotaram em folha especial
a grafia alternativa e executaram-no duas vezes. Nao houve tempo habil para
escutar com os alunos a gravacgao da performance, mas pudemaos perceber que
ficaram satisfeitos com a realizagdo da atividade, pois apos a interferéncia da
professora, passaram a participar da atividade e relataram que esta Ihes possi-
bilitou exercitar a criatividade e o fazer musical.
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Figura 6 Rearranjo.

Consideracdes finais

O Estéagio Curricular Obrigatorio dos cursos de licenciatura cumpre o seu
papel de expor o estagiario a realidade de trabalho, aliando a teoria a prética e
possibilitando a vivéncia, ainda que curta, da profissdo escolhida. As dificulda-
des encontradas durante o estagio, tanto para alunos quanto para estagiarios,
€ em parte causada pelo fato de ser uma experiéncia nova; os alunos nao esta-
belecem uma relagdo mais préxima com o estagiario, pois o tempo de perma-
néncia deste é curto. Em nosso ponto de vista, a disciplina de estagio poderia
ser encaminhada numa proposta de inclusdo do estagiario por mais tempo em
uma mesma sala, com menos observacdo e mais acdo, em uma proposta de
auxiliar o professor, com a colaboragéo de toda a equipe pedagdgica da escola,
permitindo a participacdo do académico na rotina escolar, onde a compreenséo
dessa realidade seria mais significativa.

Ja na primeira aula percebemos que os alunos nao utilizavam o Livro Di-
datico Publico adotado pelos colégios estaduais, e que as aulas contemplavam
somente as artes visuais, por ser a disciplina de formacao da professora. Os
alunos da sala se mostraram muito passivos em relacdo ao conteudo traba-
Ihado, havendo pouca interacdo com a professora. Um aluno declarou que a
disciplina de Arte serve para desenhar, demonstrando a concepg¢éo que muitos
alunos ainda tém dessa disciplina, quase nunca associada as outras areas ar-
tisticas, pelo historico de hegemonia das artes visuais nas salas de aula.

Em relacdo a intervencéo da professora da turma, entendemos que duran-
te o estagio curricular, muitas vezes ha a necessidade da intervenc¢ao do profes-
sor da escola na aula do estagiario, pois ndo sendo o estagiario uma figura de



professor reconhecida pelos alunos e ndo possuindo uma boa interacao, estes
muitas vezes se tornam indisciplinados ou, como no caso relatado, apéticos ao
extremo. Tal fato talvez ndo ocorresse se o estagiario tivesse uma oportunidade
maior de participacdo nas aulas, ao invés de somente observar, possibilitando
um contato maior com 0s sujeitos envolvidos no processo. Esta € a proposta da
parte de participacdo no estagio, entretanto, nem todos os académicos perce-
bem que podem colaborar com o professor nas suas atividades, e nem sempre
os professores percebem que podem pedir, ou ainda dispensam voluntariamen-
te a participacao do estagiario. Para Felicio & Oliveira (2008):

em muitos casos, a parceria, professor-estagiario € uma situacao delicada e
conflituosa na realizacéo dos estagios, uma vez que a relacédo entre profis-
sionais e estagiarios ainda néo € vista como uma situacao de complemen-
taridade, de interdependéncia entre os individuos envolvidos no processo
para construcdo de conhecimento. Muito pelo contrario, essa relacéo ainda
€ marcada por inimeras situacdes constrangedoras em que o estagiario é
visto como aquele que esta para “julgar” uma préatica pedagdgica profissio-
nal alheia (FELICIO & OLIVEIRA, 2008, p. 226).

Uma possivel saida para essa situacao seria um estagio mais prolongado,
onde o estagiario tivesse uma participacdo efetiva nas atividades realizadas em
sala de aula, colaborando desde a organizacéo da sala até a elaboracéo dos
planos de aula, possibilitando uma interacdo maior com o professor e com 0s
alunos.

Outro apontamento necessario € em relacao a organizacao de contetdos
para o ensino de musica nas escolas, pois, como aconteceu no estagio, onde
ficamos livres para a escolha do material, ndo h4 um consenso sobre que con-
teldos sdo essenciais, normalmente acontecendo uma escolha arbitraria ou a
repeticdo de conteldos ja trabalhados em anos anteriores, situacao citada por
um dos alunos da turma quando relatou ja haver estudado organologia (estudo
dos instrumentos musicais) durante trés anos seguidos.

O trabalho com a proposta de rearranjo possibilitou aos alunos uma refle-
Xao acerca dos aspectos musicais e poéticos envolvidos em uma obra musical
e sua transformacdo apos novas interferéncias e improvisacdes, sendo uma
dentre inUmeras possibilidades para o ensino de musica. Atividades diferen-
ciadas, conduzidas por alguém capacitado, podem facilitar a reafirmacéo da
necessidade do ensino de musica para a formacao integral do ser humano. O
fazer musical criativo ndo deve estar dissociado do ensino de musica, pois 0 uso
da criatividade garante a explora¢édo de novas possibilidades musicais, tanto na
performance quanto no registro, garantindo que todos tenham acesso a lingua-
gem sonora. Assim, 0s objetivos de fomentar uma atividade criadora e vivéncia
cultural por parte dos alunos foram atingidos, pois permitiu a eles a exploracao



das possibilidades sonoras em seu ambiente, a insercdo dessas na reconstru-
¢do de uma musica ja conhecida, focando no processo criativo e permitindo o
fazer musical. Um professor com formacao especifica em musica e que tenha
objetivos claros em relagdo ao ensino de sua disciplina pode favorecer a reafir-
magcdao da necessidade desse profissional atuar nas escolas.

Segundo Fonterrada (2005) é necessario repensar as atitudes em relagcéo
ao ensino de musica no Brasil apés quase 30 anos de auséncia para que se te-
nha clareza a respeito do valor que lhe € atribuido e do papel que representa na
sociedade contemporanea, e entender os motivos da dificuldade de afirmacéo
da &rea (FONTERRADA, 2005, p. 10).

Sem duavida, ha uma urgéncia de garantir a presenca da educacdo musical
nas escolas publicas para evitar que esta seja uma area cujo conhecimento siste-
matizado seja elitizado e distanciado da realidade do cidad&o. Isso s se dara por
meio da percepcéo por parte da comunidade escolar como um todo de que uma
educacdo musical continua tem papel importante para a formacao integral do in-
dividuo, sobretudo na ampliacdo do conhecimento artistico-musical dos alunos.
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Resumo: O artigo aborda o desenvolvimento de uma proposta de estagio
em cumprimento as exigéncias da disciplina de Estagio Supervisionado Il do
curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG), realizado no primeiro semestre de 2010. Constituia a proposta a ob-
servacdo do ensino de musica, ministrado por professora com formacéo espe-
cifica na area, realizado na rede publica de ensino, em duas turmas de segundo
ano do Ensino Médio. Buscou-se refletir sobre como se da uma aula de musica
por um professor experiente licenciado na area; como sdo seus planejamen-
tos; e verificar se sua préatica docente distanciava-se ou ndo da nossa proépria.
Inferiu-se que partir do conhecimento do aluno para o ensino é uma premissa
metodoldgica significativa para a docéncia, a qual possibilita o desenvolvimento
de atividades complementares com a participacao voluntaria dos alunos.

Palavras-chaves: 1. Estagio supervisionado; 2. Observac¢do; 3. Ensino de
musica.

Introducao

Neste trabalho pretendemos relatar a experiéncia de estagio ocorrida no
primeiro semestre do ano de 2010, em cumprimento aos requisitos da discipli-
na de Estagio Supervisionado Il do quarto ano de Licenciatura em Mdsica da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). Assim, sera retratada parte da
proposta da disciplina destinada ao estagio no Ensino Médio, a qual perfaz uma
carga horaria de 20 horas, sendo, 12 horas de observagfes e participacdes, e
8 horas de direcdo de aula.

O estado do Parana tem uma politica de contratacdo, por tempo deter-
minado, de académicos dos cursos de licenciatura que ja tenham cumprido a
primeira metade de seu curso, para atuar como professores substitutos das
disciplinas de sua formacédo, com o intuito de suprir a necessidade emergen-
cial de professores. Em vista disto, como nés ja atuavamos como docente nas
escolas estaduais, solicitamos autorizacdo para que a regéncia de estagio no
Ensino Médio ocorresse na propria escola onde trabalhamos. Entretanto, ndo



poderiamos fazer as observac6es de nossas préprias aulas. Assim, cumprimos
as horas de direcdo em nossas préprias turmas de trabalho, mas ndo as doze
horas de observacéo.

Neste caso procuramos uma escola onde houvesse aulas de Arte minis-
tradas por um professor com formagédo em Mdusica, e que houvesse disponibi-
lidade com nossos horarios. Isso se constituiu em um desafio tendo em vista
que a disciplina é Arte, no sentido amplo, assim qualquer professor com forma-
¢cdo em alguma é&rea artistica (Artes Visuais, Musica, Teatro ou Danca) pode
ministrar. Porém, na cidade de Ponta Grossa, apenas dezenove por cento dos
professores de Arte da rede publica estadual, entre contratados e concursados,
tém formacéo em Musica.

Além disso, nessas observacdes buscavamos as respostas das seguintes
questdes: Como um professor formado em musica daria sua aula? Como eram
seus planejamentos? Sera que estava distante dos que utilizadvamos em nossa
pratica docente? Entdo fomos a procura de um colégio que reunisse as carac-
teristicas anteriormente citadas.

Assim, neste relato, pretendemos descrever a realidade encontrada por
meio das observacfes e nossas reflexdes em resposta aos questionamentos
levantados.

Observacgdes no ensino de musica: a busca de respostas

Nas escolas levantadas encontramos uma professora formada em Licen-
ciatura em Musica, professora esta que ja lecionava o conteido Musica na dis-
ciplina de Arte ha mais de trés anos nas escolas estaduais da regido. Esta nos
chamou atencdo de imediato, pois teriamos a oportunidade de aprender com
uma colega que ja é experiente em classe. Por meio do estagio, chegariamos a
Nnossos objetivos, que era essa experiéncia.

Baseadas em Estrela (1994, apud MORATO & GONGCALVES, 2008), Mo-
rato & Goncalves (2008) abordam a observacao no estagio feita pelo futuro
professor, as quais relatam que o estagiario aprende com quem ensina:

a observacéo feita pelo futuro professor € aquela que, colocados em situa-
¢Oes educativas, observando colegas veteranos ou seus proprios professo-
res, os professorandos assistem a exemplificacbes de como ser professor.
Assistir as aulas de outrem significa que, exercitando a observagao sobre
condicdes concretas do processo de ensinar, podemos aprender com eles a
ser professor (MORATO & GONCALVES, 2008, p. 119).



Aqui fica justificada a importancia de se observar as aulas de um professor
com o intuito de aprender dele o como ensina, no N0sso caso em especial, 0
como ensina musica. Mas a reflexdo das autoras ndo para por ai. Ainda ba-
seadas em Estrela (1994, apud MORATO & GONCALVES, 2008, p. 120), as
autoras propdem que, mais do que ser “polos de referéncia”, a préatica docente
dos professores observados deve ser analisada e assumida ou ndo de forma
critica. E ainda, que essa mesma analise se constitui em uma avaliagdo pontual
porque passa pelos olhos de quem observa. Logo, estdvamos observando as
aulas ndo somente com nossos olhos, mas com toda a nossa histéria social e
cultural, da visédo que tinhamos de ser professor de musica e de como trabalhar
esse conhecimento com alunos do Ensino Médio.

Na primeira visita, fizemos observacdo do espaco escolar, o qual, verifi-
camos ser pequeno, COm pouco espago para pratica de esporte, tendo uma
guadra coberta. As salas de aula sdo pequenas e comportam no maximo vinte
e cinco alunos. Os alunos recebem o lanche em sala de aula, e podem escolher
dentro do cardapio escolar disponivel o que querem comer. Outro detalhe per-
ceptivel foi 0 modo de construcdo das salas de aula: em blocos de duas salas,
separados por um gramado. Desta forma construida, chama-nos a atencéo,
pois, quase todas as escolas de Ponta Grossa ficam em um bloco somente (em
prédio Unico, com corredores extensos), e de maneira separada o professor de
musica tem mais liberdade de trabalhar, principalmente as praticas que envol-
vem a producéo musical que ocasionalmente produz mais som do que 0s outros
colegas professores estao dispostos a aceitar.

Foram observadas duas horas-aula por dia, sendo em turmas diferentes,
mas do mesmo ano (dois segundos anos). As aulas eram sempre repetidas
conforme o planejamento da professora. A carga horéria ficou assim distribu-
ida: duas horas foram de observacao do espaco escolar e dez horas em sala
de aula. As observacfes em sala de aula foram em quatro dias, sendo que no
primeiro foram observadas quatro aulas, duas de cada turma.

No primeiro dia observamos as duas turmas do segundo ano, nas quais
o planejamento da aula era 0 mesmo. A professora adentrou a sala de aula
cumprimentando os alunos, os quais retribuem. Todas as aulas iniciam assim.
Logo apods, ela fez nossa apresentagao aos alunos e entdo sentamos ao fundo
da sala para iniciar as observacdes propriamente ditas. A professora inicia sua
aula com exercicios, perguntas objetivas, voltadas a nomes das figuras musi-
cais e suas divisdes. Quando os alunos terminavam de responder, levantavam-
se e apresentavam seus cadernos para ela, que 0s esperava em sua mesa.
Ao término das aulas desse dia, pudemos perceber que a professora da turma
avalia os alunos com exercicios em classe e dificilmente déa trabalhos ou tarefas



avaliativas para fazer em casa. Nessa ocasido questionamos o porqué de néo
dar trabalho para a casa, a qual respondeu: “Porque eles nao fazem”.

Vemos, como académico e professor, que muitas das vezes nao seguimos
este critério e solicitamos varios trabalhos para os alunos fazerem em casa. Es-
ses trabalhos sao realizados ora como refor¢o dos contetdos abordados em aula,
ora como reflexdo inicial do tema da aula seguinte para que a aula figue mais
atrativa e haja uma interagdo mais direta entre o aluno e o professor. Porém nem
todos os alunos da sala fazem, ha sempre alguns que ndo entregam ou entregam
fora do prazo, e por isso sofrem as consequéncias de seus atos nas avaliacdes.
Em nossa prética docente, entendemos que se o professor articular o contetido a
ser abordado com o conhecimento prévio do aluno, possibilitara com que este se
“apaixone” pelo conteldo e principalmente pela disciplina, tornando-a atrativa em
aprender e motivando-o a desenvolver as atividades solicitadas.

Nesse sentido, para Souza (2000)

ao tentar se aproximar do “mundo vivido”, o interesse da aula de musica ndo
esta nas atividades padronizadas, mas, sim, nas experiéncias musicais que
os alunos realizam diariamente fora da escola. O que em outras palavras
significa colocar em pauta a relacéo teoria e préatica e o valor do conheci-
mento musical (SOUZA, 2000, p. 40, grifos da autora).

No segundo dia, com as duas turmas, a professora intensificou o que eram
as figuras musicais, e abordou os simbolos de compasso, simples e compostos
em tempos binario, ternario e quaternario com sua forma de regéncia. Nesta
aula, na primeira sala, os alunos quase nao prestavam atencao, mas, ela excla-
mava: “Prestem atencao, logo havera prova!”, mas sem sucesso, 0s alunos con-
tinuavam sem prestar atencdo. Entdo a professora chama a atencéo da turma
e coloca trechos de musicas para intensificar o conteado abordado. Da mesma
forma ocorreu no segundo horario, sé que esta turma foi mais prestativa e cor-
respondeu melhor a solicitacao da professora.

Durante o periodo que observamos, verificamos que os alunos eram falto-
sos. Percebemos que havia grupos fechados de alunos nas duas classes, po-
rém, esses grupos ndo deixavam de fazer as atividades. Em alguns momentos
das aulas eram indisciplinados, e ndo respeitavam a professora, conversavam
enguanto ela explicava os conteldos, o que a fazia alterar sua voz, aumentando
a intensidade, resultando em poucos momentos de cooperacao.

Aquino (2010) em seu texto A indisciplina e a escola atual, propde refle-
x0es pertinentes sobre essa temética, questionando, inclusive, as razdes comu-
mente apontadas como a origem da indisciplina. Mais do que o saudosismo da
escola tradicional, na qual os alunos tinham gque ficar totalmente em siléncio, ou



de julgar os alunos como desrespeitosos ou indisciplinados, Aquino (2010) pro-
pde que o professor ndo fique neutro diante dessas situacdes. Antes, que saiba
identificar a origem da indisciplina (se € social ou propria da escola) para tomar
medidas pertinentes. O autor questiona se o0 aluno calado, imével, seria entao,
0 bom aluno. A resposta a essa questao refere-se a uma recusa, pelo alunado,
do modelo disciplinar do passado em que os alunos tinham que ficar iméveis, o
qual, parece, tem sido ainda hoje (em alguns contextos) o modelo almejado e
com o qual ndo concordamos.

Para que o aluno fique com sua atenc¢ao voltada para o aprender, 0s pro-
fessores devem buscar a atencdo dos alunos com aulas dinamicas, sempre
gue possivel, e dentro das condic¢des de aula dadas. Dessa forma o profissional
ganhara a atencgéo e respeito do aluno, sempre comparando o contetdo com a
relacéo cotidiana do aluno. Por este motivo o professor deve estar em constan-
te estudo e deixando seu plano de aula cada vez mais contextualizado com a
realidade na qual atua.

No terceiro dia os conteudos foram os pardmetros do som e musicais (tim-
bre, altura, intensidade e duracdo; melodia, harmonia e ritmo). A metodologia
empregada foi a utilizagéo de videos na TV Pendrive.*® Os videos apresentados
foram da musica Moment of Glory interpretada pela banda alema Scorpions
acompanhada da Orquestra Filarménica de Berlim; da masica Hymne a La Nuit
de Jean-Philippe Rameau, interpretada por meninos franceses no filme A voz do
Coracdo; e da musica Coisas Exotéricas interpretada pela dupla Marilia Cecilia
e Rodolfo. A abordagem foi, respectivamente, de uma musica orquestrada, uma
a capela e outra mista com o intuito de intensificar os conhecimentos sobre os
parametros do som e parametros musicais. Essa Ultima, de conhecimento geral,
possibilitou que as alunas cantassem juntas e demonstrassem maior interesse
na aula, de modo que podemos reiterar 0 pensamento da aula de masica a par-
tir do cotidiano: o aprendizado mais significativo € quando o docente organiza
suas aulas focando na vivéncia do discente, abordando o cotidiano do aluno,
gue nesse caso, estava relacionado a muasica sertaneja.

No quarto e Ultimo dia a professora juntou as turmas em uma mesma sala e
no primeiro horario passou dois exercicios, sendo revisao para a prova: 1) Com-
plete os compassos simples. 2) Some ou subtraia as figuras musicais. Enquanto
ela escrevia no quadro alguns alunos degustavam balas e pirulitos, e outros
falavam mal de seus colegas. Os alunos das duas turmas n&do se misturavam e
frequentemente a professora pedia siléncio a eles, os quais demonstravam nao

38 TV Pendrive ou TV Multimidia esta presente em todas as salas de aula das escolas da
rede publica de ensino do estado do Parana. Trata-se de uma TV 29" de cor laranja, que
possui entrada para pendrive, cartdo de memoria, audio e video, e reproduz arquivos de
audio, video e imagens.



estar muito interessados. A medida que iam terminando os exercicios, a profes-
sora corrigia os cadernos e atribuia até um ponto de bdnus como participacao
na media.

Em relacéo aos conteudos trabalhados, podemos afirmar que a professora
os abordava seguindo a proposi¢cao das Diretrizes Curriculares do Estado do
Parana para o ensino de Arte no Ensino Médio, que é o nosso referencial cur-
ricular. Nesse documento esses conteldos sédo expostos divididos em quatro
colunas, nas quais constam os elementos formais (parametros do som e da
musica), modos de composicdo e movimentos e periodos (histéria da musica).
A metodologia proposta por esse documento sugere que a partir de uma com-
posicao sejam abordados os elementos formais e os movimentos e periodos.
Entretanto, durante o periodo observado, verificamos que as questdes tedricas
da musica (figuras musicais e férmulas de compasso) foram trabalhadas em si,
e ndo em articulacdo com uma forma musical ou periodo musical especifico.

Na segunda aula deste dia a professora aplicou a prova e aqueles que nédo
prestaram atencdo durante as aulas, assustados, percorriam os olhos nas pro-
vas vizinhas, enquanto a professora s6 resmungava exigindo comportamento
adequado.

A respeito da avaliagdo, ndo obstante haja professores que tém receio de
avaliar, como se tratar a musica na escola fosse uma questao meramente subje-
tiva, observamos que a professora da sala, em seu planejamento, estabeleceu
metas e conteudos de ensino (no caso figuras musicais e formulas de compasso)
e se deteve nesses conhecimentos para verificar a aprendizagem, tal como o
proposto, a partir de duas questoes:

Qual o sentido de se estabelecer metas e conteddos de ensino em relagao
a préatica musical dos alunos se eles ndo sao contemplados na avaliacao da
aprendizagem? E qual o sentido dessas metas e contelidos se ndo levam
a algum tipo de aprendizagem que podera ser investigada, compartilhada e
compreendida pelos professores? (HENTSCHKE & DEL BEM, 2003, p. 186).

Assim, podemos concluir a esse respeito que a professora trabalha com
a visdo de que os alunos podem ser avaliados na apropriacdo dos conteudos
musicais e nao subjetivamente, pois para as autoras “avaliar é estabelecer um
dialogo entre o que foi planejado e o que constituiu, de fato, a pratica de ensinar”
(HENTSCHKE & DEL BEN, 2003, p.184).

Notamos que nesta escola os alunos tinham o cuidado de passar alcool
em gel preventivamente, disponibilizado pela propria escola, antes de adentrar
as salas de aula tendo em vista que na época ainda havia o risco de contamina-
¢ao pelo virus da gripe A (HLN1).



Também observamos que, embora os alunos tivessem o livro didatico de
Arte e o0 levassem para as aulas, durante as observacfes em classe, ndo con-
templamos sua utilizacdo. Nas atividades propostas verificamos que os alunos
gue terminavam primeiro emprestavam seu caderno para 0S outros colegas
copiarem. Isto ocorre basicamente com as duas turmas.

Consideracoes finais

Quando iniciamos esse processo tinhamos o intuito de aprender, a partir da
observacao de estagio, como um professor de musica fazia seu planejamento e
dava aulas. Além disso, questiondvamos nossa propria pratica docente de muasica
e buscavamos saber se a nossa pratica estava distante de outro colega.

Nesse caminho, aprendemos também nas situacdes particulares das sa-
las de aula observadas. Por exemplo, nas aulas de notacdo musical, teria sido
mais interessante fazer jogos musicais com relagéo as figuras ou valores, rela-
cionando com outros conteudos trabalhados do que abordar a teoria musical de
maneira pura, abstrata e desconectada de um contexto maior. Desse modo, o
aluno assimilara o conhecimento pela significacdo pessoal que atribui, tal como
propde Saint-Onge (2001, p. 71), o qual comenta que modelos abstratos podem
permitir a compreenséao da realidade ou das atividades quando séo significados
pela memoria semantica, que forma a estrutura cognitiva do educando.

Com respeito ao posicionamento a respeito das tarefas para casa pela
professora observada, particularmente discordamos, pois entendemos que es-
sas atividades permitem ao aluno tanto o refor¢o do conteudo trabalhado, quan-
to o conhecimento prévio do que se ira trabalhar. Estudar em casa é um habito
a ser desenvolvido pelos nossos educandos tendo em vista que somente duas
horas-aula semanais de Arte (e as demais condi¢des de trabalho) ndo séo sufi-
cientes para apreensao dos conhecimentos musicais desejados. Sabemos que
sdo poucos os alunos que fazem tais tarefas, mas, se trouxermos a vivéncia
desses alunos para os trabalhos domésticos, esses buscaréo a solugéo e irdo
aprender mais.

Em relacdo as apreciacoes utilizadas em aula, entendemos que uma apre-
ciacao (especialmente em audio e video) colabora no interesse e aprendizado
dos conhecimentos musicais dos alunos. As musicas utilizadas, além de terem
ligacdo com o cotidiano dos estudantes, podem (e devem) ter a intencéo de
ampliar o universo musical dos alunos. Essa colocag¢do também vale para a
utilizacdo de musicas que os préprios alunos trazem para audicdo. Nesse sen-
tido, cabe referenciar a proposta do educador musical Keith Swanwick (2003),
o sistema Tecla, na qual a apreciacéo é tratada como fator musical elementar,



juntamente com a técnica, execucdo, composicao e a literatura. Observa-se,
porém, que a técnica e a literatura sdo complementares ao processo por ndo
tratarem da musica propriamente dita, mas de conhecimentos acessorios ao
seu aprendizado. Nessa proposta, segundo Hentschke (1996),

0s parametros de composicao, execucdo e apreciacdo encontram-se na
base da estruturacéo curricular, sendo que os parametros de técnica e lite-
ratura séo considerados como complementares no processo de educacgéo
musical, por serem parametros que tratam do conhecimento sobre musica
e também porque ambos encontram-se necessariamente nos parametros
praticos (HENTSCHKE, 1996, p. 176).

O que se verificou, dentro dos limites observados, € que os conhecimentos
apresentados nem sempre estavam conectados com o cotidiano dos alunos,
0 que gerava certo desinteresse da parte destes. Isso se tornou evidente, por
exemplo, na aula em que a professora levou uma masica sertaneja para apre-
ciacdo em contraposicdo a outra aula em que foi abordada a teoria musical
pura. Algumas praticas da professora eram diferentes das nossas (em nosso
contexto), o que em nenhum momento desmerece sua pratica, antes, cada do-
cente deve planejar de acordo com a realidade particular em que atua.

Esperavamos que a experiéncia nos trouxesse o aprendizado de outras
possibilidades de aplicacdo dos conteudos, outras metodologias, e que nessas
o conhecimento n&o ficasse centrado somente no professor, mas que fossem
utilizadas outras maneiras de participacdo dos alunos na construcao de seu sa-
ber musical, o qual seria apreendido de modo mais significativo, participativo e
relevante para ambos os sujeitos. Por fim, foi uma experiéncia relevante em nossa
formacao tendo em vista que, seja para ter como modelo ou ndo, a observacdo
feita pelo futuro professor propde a reflexdo sobre a docéncia em musica.
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Resumo: Este artigo relata o trabalho realizado nas disciplinas de Estagio
Curricular Supervisionado | e Il durante o primeiro e segundo semestres de
2010. O estagio foi desenvolvido na Escola de Educacao Basica Tenente Alma-
chio, localizada no bairro Tapera, em Floriandpolis, em aulas de musica de uma
turma da 52 série do Ensino Fundamental. Fundamentado em referenciais que
focalizam a aprendizagem criativa, o trabalho teve o objetivo de desenvolver o
senso critico e uma vivéncia musical baseada em processos que se aproximam
daqueles vividos por musicos e compositores, conectando experiéncias fora da
escola com vivéncias musicais proporcionadas na escola.

Palavras-chaves: 1. Estagio curricular em masica,; 2. Aprendizagem cria-
tiva; 3. Composi¢cdo musical.

Introducao

A experiéncia relatada neste artigo apresenta reflexées sobre o processo
de ensino desenvolvido no decorrer das disciplinas Estagio Curricular Supervi-
sionado | e Il, previstas para 0 5° e 6° semestres do Curso de Licenciatura em
Musica da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Nesta Institui-
¢do, os estagios curriculares sao realizados nos quatro ultimos semestres do
curso, do 5° ao 8° semestres, focalizando a pratica pedagdgica em escolas de
educacao basica da rede publica de ensino de Santa Catarina.

Nossos primeiros contatos com o trabalho desenvolvido nas aulas de mu-
sica da Escola de Educacdo Basica Tenente Almachio, na qual estagiamos,
foram iniciados no segundo semestre de 2009, ainda na disciplina de Didatica
da Musica, que antecede 0s estagios supervisionados. Naquela ocasido parti-
cipamos de algumas aulas, nas quais a professora estava desenvolvendo um
trabalho sobre o folguedo do Boi de Mamao, muito popular em Florianépolis.

A proposta da disciplina de Didéatica da Mdsica era proporcionar a inte-
racdo dos alunos do Curso de Licenciatura em Musica com um contexto de



educacao musical na escola publica, sendo proposto que participassem das
aulas de musica tocando com as criancgas o repertorio do Boi de Mamé&o. Este
trabalho resultou em apresentagfes musicais na escola e na universidade, além
da gravacao de um CD no estudio da UDESC,*® do qual participaram as crian-
cas e 0os académicos. A partir desses primeiros contatos na escola, este espacgo
foi proposto como uma das possibilidades de campo de estagio para os alunos
do Curso de Licenciatura em Musica.

O estégio nesta escola foi realizado durante todo o ano letivo de 2010,
com duas turmas da 52 série do Ensino Fundamental de oito anos, em aulas
curriculares de Artes/Musica, com dois periodos por semana. As turmas tinham,
em média, 35 alunos, sendo metade meninos e metade meninas. No inicio do
ano foram realizadas observacdes das aulas de musica em uma turma, com o
objetivo de conhecer melhor o contexto da escola e as concepgdes e préaticas
da Profa. Gabriela Flor, professora de musica efetiva na rede estadual de Santa
Catarina. As aulas eram realizadas em uma sala especifica da area de artes,
incluindo artes visuais e muasica, um espaco equipado com um violdo e alguns
instrumentos de percusséao (pandeiro, ganza, agogo, tamborins, baquetas, afoxé
e um tam-tam), além de instrumentos de percusséo trazidos pela professora.

Primeiros contatos com a turma: construindo o planejamento

No comeco do ano de 2010 observamos as aulas ministradas pela Professo-
ra Gabriela, que focalizava a introducao a ritmos brasileiros (samba e choro),
sendo esses ritmos utilizados para acompanhar canc¢des do repertorio proposto
pela professora. Com trabalhos de préatica de conjunto utilizando percusséo e
voz, os alunos eram divididos em grupos de seis alunos, em média, sendo in-
centivados a elaborar seus arranjos a partir do repertério e ritmos trabalhados
em aula.

Assim como a maioria daqueles que estdo pela primeira vez a frente de
uma turma de muitos alunos, como professores em formacao, tinhamos mais
perguntas do que respostas. Desde o principio, tinhamos a intencéo de desen-
volver uma aula de musica que focalizasse a pratica musical, sem enfatizar
habilidades de leitura e escrita ou informagdes sobre musica, em detrimento da
pratica e compreensao musical. Nesse sentido, um grande facilitador ao come-
¢carmos a pensar nosso planejamento foi a afinidade deste pensamento com a
proposta da professora Gabriela, que desenvolvia seu trabalho tomando como
centro as praticas musicais das criancas para trabalhar ritmos e repertorio da

39 As musicas e o livreto com as letras e partituras das musicas do Boi de Maméo estao
disponiveis para download no site: <www.ceart.udesc.br/boi_de_mamao>.Acesso em: 25
mar. 2010



cultura popular, utilizando instrumentos de percussdo como pandeiro, agogo,
tamborim e ganza.

A maioria das criancas nunca havia tido contato com aulas de musica em
ambiente escolar formal anteriormente e também nao havia previsédo de con-
tinuidade curricular na disciplina, ja que estavam previstas aulas de “artes” no
curriculo, mas néo necessariamente aulas de musica. Questionavamos a vali-
dade do ensino da teoria musical naquele contexto, e 0 que aquelas criancas
poderiam realmente levar adiante daquela curta experiéncia que teriam conos-
co. Esse fato nos motivou a pensar uma pratica participativa dos alunos para
as nossas aulas de mdusica, indo ao encontro do pensamento da professora
Gabriela, que ja caminhava nesse sentido.

Motivados pelo projeto de pesquisa da nossa orientadora de estagio, do
gual participamos como bolsistas de iniciacao cientifica,*° vislumbramos uma
linha de atividades que tinha como eixo a realizacdo de atividades de compo-
sicdo musical com as criancas, pensando que dessa forma poderiamos trazer
mais do universo dos préprios alunos para o trabalho, tornando a aprendizagem
mais significativa e enriquecedora.

A composi¢cao musical no ensino de misica

E importante esclarecer que estamos entendendo composi¢&o no contex-
to da educacdo musical escolar de forma bastante ampla, incluindo atividades
de improvisacao e arranjo musical e sem a exigéncia do registro em partitura.
Segundo Swanwick (1994, p. 84), podemos chamar de composicéo as mais bre-
ves e espontaneas expressdes das criancas, bem como invengdes mais longas
e ensaiadas. O que é importante nessas atividades é o espaco que os alunos
tém para experimentar suas proprias ideias musicais, mesmo que as composi-
¢Oes de criangcas menores, por exemplo, dificilmente possam ser repetidas com
exatidao, pois este normalmente ndo é o foco da sua producao.

Atualmente a area de educacao musical vem buscando justificar a pre-
senca de atividades de composicédo musical no contexto do ensino de musica e
destacamos aqui alguns enfoques apresentados por alguns autores.

» Por meio da composi¢ao os alunos podem manifestar de forma propria
suas ideias musicais, revelando como pensam musicalmente (BROPHY,
2005; FRANCA, 2006; GLOVER, 2000; GOULD, 2006; GROMKO, 2003;

40 Projeto de pesquisa intitulado A aprendizagem criativa na composicao musical de criangas:
um estudo de caso, coordenado pela Profa. Viviane Beineke e desenvolvido com apoio do
PROBIC/UDESC. A pesquisa da continuidade a tese da autora (BEINEKE, 2011).



MAFFIOLETTI, 2004; MILLER, 2004, PAYNTER, 2000; TAFURI, 2006;
WIGGINS, 2003).

* As composicdes e improvisos das criancas possibilitam-lhes conhecer e
desenvolver a sua propria voz, que precisa ser reconhecida pelos edu-
cadores (GLOVER, 2000).

» Escutar a musica que as criangcas produzem é uma janela para a sua
compreensdo musical: € como se “pensassem em voz alta” (GLOVER,
2000).

* Na composicdo as criancas trabalham com base nas suas experiéncias
passadas, expressando-se para outras pessoas (GROMKO, 2003).

» A composi¢cdo musical cria um espaco legitimo de aprendizagens que
possibilitam as criancas apreender os significados culturais e atribuir
seus proprios significados a musica (MAFFIOLETTI, 2004).

» Por meio da composicdo as criangas expressam as caracteristicas musi-
cais que conhecem, de maneira a se apropriar e imprimir suas proprias
intencBes musicais (BARRET, 2003).

 Atividades de composicao articulam a vida intelectual e afetiva dos estu-
dantes (FRANCA & SWANWICK, 2002).

* A composicdo permite diversificar as experiéncias musicais dos alunos
(SWANWICK, 2003).

e Atividades de composicdo permitem conhecer como as criancas se
expressam musicalmente e como sua producdo na escola se conecta
com os mundos musicais que elas vivem fora da escola (SWANWICK,
2003).

Além desta breve listagem de enfoques educacionais que valorizam a pre-
senca da composi¢céo na educagdo musical, acrescentamos ainda a perspectiva
de Bitencourt, Pessba & Silva (2008), que salientam valores éticos e politicos
gue podem referenciar a educacao musical.

O desenvolvimento da capacidade criadora dos alunos através de atividades
de composicéo pode formar pessoas capazes de intervir e transformar a
sociedade em que vivem de maneira critica e consciente, contribuindo para
um desenvolvimento mais igualitario, com menos concentracdo de poder e
controle (BITENCOURT; PESSOA & SILVA, 2008).

Outro eixo que norteou nosso trabalho foi a ideia de que seria interessante
que o trabalho estivesse conectado as vivéncias musicais cotidianas dos alunos.



As observacdes em sala de aula evidenciaram, como era de se esperar, que 0
interesse pela musica popular € dominante entre as criancas e jovens, uma vez
que é essa a musica que faz parte da realidade de seu tempo e lugar. Segundo
Swanwick (1997), existe um envolvimento significativo dos alunos quando eles
vivenciam, em sala de aula, processos que dao autenticidade as suas proprias
vivéncias musicais, permitindo as criancas serem, elas préprias, agentes na
aprendizagem umas das outras. Segundo o autor, a musica feita em sala de aula
nao pode ficar alheia a realidade musical que se observa em contextos distintos.
Dessa forma, é mais importante que professores e alunos reconhecam e com-
preendam o universo musical que se desenrola social e culturalmente, em vez
da educacdo musical ocupar-se com a criacdo de artefatos musicais desenha-
dos especialmente para a aula.

Na visdo de Brito (2003), é de fundamental importancia o respeito e a va-
lorizag&@o do fazer musical das criangas, compreendendo que dessa forma elas
exercitam sua relacdo com o mundo e assim crescem, vivenciando um processo
pedagogico-musical mais significativo. Nao ha duvida de que é extremamente
importante que as crian¢as tenham a nocdo de que a musica € algo vivo e que
elas proprias sdo agentes nesse processo: criando, experimentando e vendo
sua producao valorizada como peca significativa dentro da aprendizagem do
individuo e do grupo.

Nessa direcao, Swanwick (2003) destaca que o ensino musical é também
uma oportunidade para que o educador amplie sua compreensao da musica por
meio do discurso musical que as préprias criangas levam para a sala de aula.
Os valores estéticos e as metaforas do discurso musical, na compreensao e na
orientacdo da vivéncia das criancas devem ser relativizados no processo de
expressdao criativa no sentido a dar valor a conversa que deve existir entre os
discursos musicais, permitindo tomadas de decisdo e abertura para a escolha
cultural. Ela da ao aluno uma oportunidade para trazer suas préprias ideias a
microcultura da sala de aula, fundindo a educacéo formal com a “musica de fora”
(SWANWICK, 2003, p. 68). O professor pode, entédo, compreender mais, nao so
a respeito das tendéncias musicais dos alunos, mas também do seu universo
social e cultural.

Essas perspectivas teéricas orientaram a construcdo do planejamento e a
acao docente em sala de aula, processo descrito a seguir.

Poemas musicados: de alfaias a zabumbas

J& no primeiro semestre do estagio, planejamos préaticas que envolviam
a musicalizacdo de alguns poemas que sugerimos as crian¢cas. Comeg¢amos
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propondo que todos os alunos musicalizassem um mesmo poema, do livro “De
Alfaias a Zabumbas” (NADER & CAMPOQOS, 2007, p.15), que retrata o universo
do maracatu, manifestacao cultural afro-brasileira originaria de Pernambuco. O
livro nos pareceu interessante por tratar de uma tematica ligada as manifesta-
¢Oes do folclore popular brasileiro, assim como pela métrica dos poemas, que
favorecia a elaboracdo musical.

Figura 7 Poema do livro De Alfaias a Zabumbas.

Fonte: Adaptada de Nader & Campos (2007).

As criangas ja tinham experiéncia em trabalhar em pequenos grupos, en-
tdo sugerimos que realizassem a atividade dessa maneira, deixando que 0s
préprios alunos escolhessem seus parceiros. O que em um primeiro momento
parecia uma grande baguncga, logo foi se transformando em trabalho intenso.
Naturalmente alguns grupos tiveram mais dificuldades do que outros, mas
pouquissimos alunos deixaram de participar da proposta. No principio nos
faziam muitos questionamentos: “como assim fazer uma musica professor?”,
“pode inventar qualquer coisa?”, ou “podemos mudar a letra?”. Fizeram uso
dos instrumentos de percussao com o0s quais ja estavam habituados a trabalhar
e aos poucos cada grupo foi se engajando no seu préprio processo composicio-
nal. Observamos que quase sempre algum aluno exercia uma lideranca mais
forte dentro dos pequenos grupos e que quando mais de uma crianca disputava
esse comando os grupos se desmembravam.

Varios grupos modificaram alguns trechos do poema, acrescentando pa-
lavras que faziam referéncia ao seu cotidiano ou retirando outras que desco-
nheciam. Um grupo, por exemplo, modificou o ultimo verso, que ficou assim:
“Fitas, festa, funcéo, por todo o meu coracao”. Inicialmente, as composicoes



basicamente no arranjo da percussdo combinado com a voz, resultando em
composi¢des bem ritmicas, com nuancas melddicas sutis. Todos os membros
do grupo tocavam algum instrumento de percusséo, com excec¢do de um aluno
gue tinha a funcao de cantar a masica, ainda que muitas vezes mesmo o cantor
tocasse também.

Ainda no mesmo dia, os alunos concluiram seus trabalhos, que foram
apresentados para a turma. Foi interessante observar que, para as criangas,
essas apresentacbes sempre pareceram ser mais direcionadas aos colegas
do que a nd@s, professores. A resposta da turma aos trabalhos apresentados
era o que lhes dava uma medida do “sucesso” ou “fracasso” das composicoes
para os autores, processo relatado também em Beineke (2011). Esse retorno
do trabalho ao grupo parece revestir a atividade de uma responsabilidade maior
sobre a sua producao, a medida que os alunos esperam o retorno/aprovacao
da turma. Uma resposta nado tao positiva da turma, as vezes manifestada por
meio de risadas ou criticas verbalizadas pelos colegas, foi quase sempre um
fator motivador nas atividades seguintes, provocando a mobilizacao dos grupos
para a producdo de musicas que pudessem ser melhor aceitas na turma. Essas
apresentacdes, além de dar a oportunidade as criancas de estarem diante de
uma “plateia” mostrando suas préprias composi¢cées como artistas de fato, ain-
da tinham esse papel avaliador entre as préprias criancas.

Poemas musicados: os planetas

No segundo semestre iniciamos as atividades em outra turma, que tinha
um perfil diferente da primeira, por incluir alunos mais velhos (de até 15 anos)
e dois alunos com deficiéncia intelectual e um com deficiéncia motora. Quanto
aos alunos mais velhos, percebemos que demonstravam pouco interesse nas
aulas de musica e nos perguntdvamos o0 que poderiamos fazer para desper-
tar seu interesse pelo trabalho. Para tanto, procuramos nos aproximar deles,
observando suas particularidades, interesses pessoais e potencialidades que
poderiam ser destacadas no decorrer do trabalho.

Nas primeiras aulas, apenas acompanhamos o trabalho da professora
Gabriela, observando as reac¢des da turma, e alguns conflitos tipicos dessa
faixa etaria ficaram bem evidentes, como agressfes verbais ou mesmo fisicas,
principalmente entre meninos e meninas, sendo necessaria a intervencao da
professora. Nessa turma, a professora vinha realizando uma proposta de com-
posicdo, em que os alunos primeiramente criaram uma nova letra para a cangéo
tradicional Se essa rua fosse minha e depois musicalizaram a letra que eles
haviam elaborado, substituindo a melodia da cancao original.



Dando continuidade & ideia desenvolvida no semestre anterior, com esta
turma também planejamos uma atividade de musicalizacéo de textos, selecio-
nando varios poemas do livro Pequenas observagdes sobre a vida em outros
planetas, de Ricardo Silvestrin (2004). Neste livro, cada poema descreve, de
maneira divertida, alguns planetas imaginarios, como o Planeta Sujs, onde nin-
guém toma banho, o Planeta Sim, onde a resposta para tudo € sim, ou o Planeta
Gugus, onde as criangas nascem velhas e morrem bebés. Para a realizacdo da
atividade a turma foi dividida em cinco grupos e cada grupo escolheu um poema
diferente. O critério para escolha dos grupos ficou a cargo dos préprios alunos,
ocorrendo algumas trocas de grupo no decorrer do trabalho, além de um aluno
que participou de mais de um grupo. Apos a formacao dos grupos, distribuimos
cOpias dos poemas para que o trabalho fosse iniciado.

Escolhidos os poemas, os alunos primeiramente falavam o poema segu-
rando um pulso que soasse musical, mas sem contornos melédicos. Também
foi dada a liberdade aos alunos de mexer na estrutura dos poemas, repetindo
algumas frases, invertendo a ordem das frases dos poemas e algumas vezes
trocando algumas palavras quando os alunos achavam que outras palavras po-
deriam soar melhor musicalmente. Durante esta etapa, comecavam a surgir as
primeiras ideias melédicas.

Em relacdo aos ritmos usados com os instrumentos de percussao pelos
alunos nos ensaios e nas apresentacdes, percebemos que as experiéncias de
aulas anteriores foram importantes para o a realizagdo do trabalho. A maioria
dos ritmos usados pelos alunos nas composi¢des ja tinham sido abordados em
aulas anteriores e 0s alunos ja estavam mais familiarizados com o manuseio dos
instrumentos de percusséo. Percebemos também que na maioria dos grupos, um
ou dois dos alunos tinham as ideias principais, mas a contribuicdo de todos se
fazia importante no processo de criacdo das musicas, ou seja, todos se sentiam
compositores daquela musica e todos participaram das apresentacfes em sala.

Como esta atividade ja tinha sido realizada algumas vezes e os alunos ja
estavam familiarizados com este tipo de proposta, nossa funcéo, junto com pro-
fessora Gabriela foi de intermediar e ajudar os alunos a organizar suas ideias de
arranjos e contornos melddicos das musicas que estavam sendo compostas e
algumas vezes as brigas entre eles. Todos os grupos tiveram a intervencéo dos
professores, que nao ficavam fixos em nenhum grupo, passando de grupo em
grupo, observando e opinando sobre as musicas, tocando com 0s alunos nos
ensaios e nas apresentagfes em sala.

No decorrer da atividade, percebemos que este tipo de proposta des-
perta um grande interesse nos alunos, em especial nos alunos mais velhos,
que estavam muito empolgados na producao e arranjo das préprias musicas.



Percebemos também um aumento no senso critico de alguns alunos, que ha-
viam realizado um excelente trabalho na primeira atividade e que né&o ficaram
satisfeitos com suas musicas desta vez.

Desta vez nem todos 0s grupos puderam apresentar seus trabalhos no
final da aula, entdo decidimos dar continuidade a atividade na aula seguinte,
solicitando que os alunos se reunissem novamente nos grupos, possibilitando
uma melhoria nas suas musicas. Nesse processo, alguns alunos mudaram de
grupo, mas a maior parte se manteve igual a aula anterior. No final da aula todos
apresentaram suas composi¢des, inclusive aqueles que ja haviam apresentado
na aula anterior. Essas apresentactes, bem como trechos do processo de com-
posicao de cada grupo foram filmadas, com o objetivo de registrar as composi-
¢Oes para posterior analise.

Assim como nas atividades desenvolvidas anteriormente, os alunos se en-
volveram muito no processo de composicdo em pequenos grupos, mostrando
engajamento e compromisso com o trabalho. Nesta turma, de maneira ainda
mais acentuada, percebemos que os resultados positivos das atividades esta-
vam motivando aqueles alunos que, a principio, pouco pareciam se interessar
pela aula de musica. No decorrer da atividade, foi visivel o avanco das crian-
¢as no sentido de dar contorno melddico e uma intengdo harmdnica as suas
composicdes. Além disso, muitas situacfes nos indicavam o real interesse dos
alunos no trabalho. Destacamos, por exemplo, o fato de que muitas vezes o
trabalho nos pequenos grupos era realizado no patio da escola, espaco em que
a presenca de outras criangas era constante, o que poderia facilmente desviar
a atencdo das criancas, mas quase nunca isso se deu. Os alunos com defici-
éncia motora e intelectual também participaram ativamente, especialmente no
momento das apresentacfes das composicdes.

Depois do trabalho com as musicas dos planetas, sugerimos que a turma
compusesse sobre poemas de autoria dos proprios alunos. O resultado mais
uma vez foi muito interessante, envolvendo os alunos inclusive em horarios fora
da aula, pois alguns produziram poesias em casa e as trouxeram a aula para
mostrar aos colegas, sugerindo que fossem musicadas pelo seu grupo. O tema
predominante foram poemas de amor, sugeridos pelas meninas, que foram
mais ativas nessa atividade. Como muitos alunos haviam faltado aula nesse dia,
somente um grupo foi composto sé de meninos. Um grupo era s6 de meninas,
um s6 de meninos e um grupo de meninos e meninas, além disso, uma aluna
da turma fez e apresentou uma musica sua sozinha e participou de outro grupo.
O grupo misto comp6s uma cancao sobre samba muito alegre, com melodia e
forma bem definidas. O grupo das meninas fez uma musica que lembrava um
pagode, com letra romantica e com um belo contorno melédico e o grupo que
era s6 de meninos compds um baido parecido com um repente.



Processos na producao de um CD com composicoes dos alunos

Ja fazia parte do nosso planejamento, desde o inicio do ano, a intengéo
de gravar um CD, no estidio da UDESC, que envolvesse material de autoria
das criancas. Sobre a utilizacdo de recursos tecnol6gicos no processo de ensino,
Lorenzi (2007) sinaliza que o uso da tecnologia possibilita o registro instantaneo
das atividades e um retorno imediato ao produtor/autor, estabelecendo uma nova
forma de avaliacdo estética. A realizacdo de gravagdes pelos estudantes também
€ um recurso que vislumbra novos modos de aprender e vivenciar masica, na
medida em que essas experiéncias sdo mediadas por recursos oferecidos pela
tecnologia (LORENZI, 2007, p. 9). O autor também destaca que, compor e gravar
composicdes aproxima duas realidades no campo pedagdgico musical.

De um lado, o ato de compor musicas no ambiente escolar, pratica dada vez
mais comum em ambientes formais de musica, mas escassa na rede regu-
lar de ensino basico, principalmente nas escolas publicas. De outro, registrar
musicas, interpretages ou composi¢des proprias, pratica mais comum fora
da escola onde adolescentes e jovens utilizam a tecnologia para fazé-lo.
A aproximacao dessas duas realidades funde-se na concretizacdo de um
produto: o CD (LORENZI, 2007, p. 119).

Ao realizar as atividades com 0s poemas sobre os planetas, percebemos
que o resultado poderia ser um material interessante para a gravagao. Partimos
entdo para a etapa seguinte do nosso planejamento, que previa a producgéo do
CD com as composi¢Bes musicais dos alunos. As composi¢des ja mostravam
um desenvolvimento das criancas nesse tipo de processo criativo e a unidade te-
matica era interessante para o CD. Como nao seria possivel gravarmos todas as
composicoes, escolhemos algumas, que julgamos estarem mais bem finalizadas
para o inicio do processo de gravagao, pois alguns trabalhos ainda se mostravam
mais incipientes. Apesar de ser dificil escolher apenas alguns trabalhos para a
gravagdo, pensamos que nesse processo as composi¢cdes dos pequenos grupos
poderiam deixar de “pertencer” a um grupo especifico, e que, & medida que a
turma participasse da gravacgéo, todos iriam se apropriando das musicas, que se
tornariam masicas da turma. Selecionamos as musicas Planeta Gugus e Planeta
Sujs (SILVESTRIN, 2004), com textos apresentados a seguir.

Planeta Gugus

Em Gugus,

as pessoas nascem velhas

e terminam bebés.

Véao desaprendendo e esquecendo



uma coisa a cada més.

Cabelos brancos ficam pretos,

carecas ganham trancas.

Com setenta anos,

todo mundo é crianca (SILVESTRIN, 2004).

Planeta Sujs

No Planeta Sujs,

ninguém toma banho.

O tempo passa,

o0 sol esquenta,

0 suor vira nhaca,

o chulé aumenta.

Dentro das orelhas,

a cera vira crosta.

E um fedor,

mas todo mundo gosta (SILVESTRIN, 2004).

Com o registro em video das apresentacdes dos alunos em méaos, gra-
vamos entao as bases instrumentais das musicas no estiudio da UDESC, pre-
parando guias de gravacdo, com bases de violao, baixo e percussao, para que
depois os alunos pudessem gravar as vozes. Elaboramos arranjos simples que
acrescentaram introducéo, forma e alguns desdobramentos harménicos as can-
¢Oes, que contaram ainda com a participacdo de outros alunos do curso de
Licenciatura em Musica para enriquecimento do material.

Os alunos vieram a Universidade duas vezes para gravar as muasicas. Na
primeira, veio a turma toda, no turno das aulas na escola, gravando as vozes
em coro. Na segunda sessao de gravagao vieram apenas algumas criangas no
contra turno, conforme seu interesse e possibilidade, para gravar algumas vo-
zes solo e em grupos de trés e dois alunos. O comprometimento das criangas
nas gravacdes foi muito grande, todos se envolvendo intensamente, mesmo
guando nao estavam gravando uma musica que nao havia sido criada pelo seu
grupo. Na vinda para a segunda gravagao todos cantaram a musica do Planeta
Gugus (SILVESTRIN, 2004) durante o trajeto da escola a UDESC, mostrando
que, depois que as musicas eram compostas, a turma toda se sentia um pouco
autora desta composicdo. A participacédo no ambiente do estidio como compo-
sitores e intérpretes, pareceu dar aos alunos grande satisfacéo e orgulho frente
a dimensao do trabalho que elas préprias estavam desenvolvendo.

A valorizagdo de alguns alunos mais timidos ou com “pouco destaque”
dentro da turma foi evidente em todo o processo, mas foi ressaltada em alguns
momentos da gravacao, quando algumas criancas cantaram individualmente e
ficaram surpresas com o resultado, que também surpreendeu os colegas. Como



disse um aluno, que se mostrava quieto e timido durante as aulas, sobre seu
processo na gravacgao: “Eu ndo sei 0 que aconteceu... sO sei que fui cantando, ai
fui ficando afinado; minha voz foi afinando”. Na aula seguinte a gravacao, esse
mesmo aluno esteve muito mais participativo e desinibido frente a turma.

Consideracdes finais

A primeira impresséo dos alunos quando foi proposto fazer composicdes
em sala de aula, trouxe inicialmente receio aos alunos que diziam “como assim?
Eu? Compor uma masica?”. Mas com o passar do tempo e o decorrer das ativi-
dades, que comecaram com propostas mais simples e que terminaram com 0s
alunos musicando seus proprios poemas, trouxe cada vez mais seguranga aos
alunos para suas criacdes musicais.

A perspectiva de gravar suas produ¢fes em um CD aumentou a vontade
dos alunos em produzir suas musicas, despertando ainda mais o interesse pe-
las aulas de musica. A reacdo de todos ao fim das apresentacdes foi dominan-
temente positiva, todos fizeram comentarios positivos sobre a grande maioria
das composic¢des. O processo em estudio, como continuidade do processo de
composic¢do vivido em sala, coloca os alunos na posicao de reais produtores de
musica, em situagfes que se aproximam daquelas de um musico profissional.
Compdem, arranjam, apresentam-se e gravam suas proprias “obras” musicais,
mesmo sem saber do que se trata uma seminima ou como é um compasso bi-
nario ou ternario. Aprendem mausica fazendo musica.

Vale ainda dizer que o processo vivido com as criangas em nossa pratica
de estagio supervisionado nos coloca na posicao de professores de musica e
também de musicos, que fazem musica com seus alunos. Nessa experiéncia
pode-se entdo construir possibilidades de troca e vivéncia mais intima e par-
ticipativa entre professores e alunos, conhecendo melhor suas experiéncias e
ideias de musica.

Pensamos que grande parte das etapas desta proposta focada na apren-
dizagem criativa cumpriram suas funcdes, que seriam de trazer aos alunos o
aumento do senso critico musical e mostrar a eles que todos sédo capazes de
produzir “suas musicas” com qualidade. Nesse processo, o0 CD é um registro
que valoriza a producéo dos alunos, além de expandir o reconhecimento do seu
trabalho nas aulas de musica, a medida que o CD pode ser ouvido com a familia
ou amigos. Em suma, a gravacdo do CD destaca a capacidade das criancas em
ndo apenas consumirem musica, tornando-os também produtores de musica,
isto é, legitimando sua autoria, € como autores, assumir outra maneira de se
perceber no mundo.
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Resumo: O presente trabalho, em formato de Relato de Experiéncia, é
resultado da observacao e analise das atividades promovidas na disciplina “Di-
dética e Prética da Educagdo Musical III” do Curso de Educagdo Musical — Li-
cenciatura em Ensino Musical Escolar ofertado pela Escola de Musica e Artes
Cénicas da Universidade Federal de Goias (EMAC/UFG). A reflexao esta dire-
cionada, sobretudo, para a atuacdo dos estagiarios do ultimo ano do referido
curso em campo de estagio, denominado Colégio C. Por meio da realizacao de
aulas de musica, que na pesquisa foram direcionadas a alunos do 4° e 5° anos
do Ensino Fundamental do Colégio C, buscou-se analisar a importancia do Es-
tagio Curricular Obrigatorio na formacéo do discente da EMAC/UFG, tendo por
base: a preparacdo, a insercéo, a atuacao dos estagiarios no campo e as rela-
¢Bes entre 0s pressupostos tedricos e praticos estudados durante o curso e a
pratica vivenciada na atuagao docente.

Palavras-chaves: 1. Formacao de professores; 2. Estagio Curricular Obri-
gatdrio; 3. Educador Musical.

Introducao

A construcéo e a consolidacao de uma carreira profissional requerem uma
base solida. No caso especifico da formacdo do professor, o curso de licen-
ciatura e principalmente o exercicio do Estagio Curricular Obrigatério que esta
base se estabelece e edifica. Segundo Aguiar & Cruvinel (2008, p.334), “o Es-
tagio Curricular Supervisionado configura-se como primeira experiéncia formal
do licenciando com os desafios e dilemas profissionais”. Pimenta & Lima (2004)
afirmam que é no percurso universidade-escola e escola-universidade que os
estagiarios percebem a rede de rela¢des, conhecimentos e aprendizagens para
compreender a realidade e transforma-la.

Para Buchmann (2008)

0 estagio supervisionado constitui-se uma etapa fundamental no processo
de desenvolvimento de professores de musica, caracterizado, sobretudo,



pela insercdo do licenciando na escola [...] essa particularidade favorece
uma aproximagdo com a profissdo, uma visédo da dindmica da escola e do
trabalho do professor, da relagdo com os alunos e outros professores (BU-
CHMANN, 2008, p. 29).

Sobretudo, a experiéncia de estagio amplia a possibilidade de discusséo
entre os colegas de curso e o professor orientador de estagio, multiplicando as
oportunidades de fortalecer o processo formativo.

Na visdo de Kulcsar (1991), o estagio supervisionado precisa

ser considerado um instrumento fundamental no processo de formacgéo do
professor [uma vez que] podera auxiliar o aluno a compreender e enfrentar o
mundo do trabalho e contribuir para a formacéo de sua consciéncia politica
e social, unindo a teoria a pratica (KULCSAR, 1991, p. 64-65).

Buchmann (2008) é enfatica ao descrever importancia do estagio na for-
macao do educador:

Nesse momento historico esta se enfatizando a importancia do estagio
como processo formativo justamente por entender que a preparacao para a
pratica profissional por meio do estagio € muito importante na constituicdo
da formacgédo docente. Isto porque, além de o estagio supervisionado repre-
sentar um espaco ideal para o estabelecimento de relacées com todas as
vivéncias e aprendizagens realizadas nas disciplinas curriculares, essas re-
lagbes vao sendo estabelecidas a partir da pratica em sala de aula escolar e
do exercicio de problematizacéo e reflexdo sobre essa pratica, os quais de-
vem ser mediados pela orientacao de estagio (BUCHMANN, 2008, p. 49).

A complexidade da relagdo entre teoria e préatica é vivenciada ao longo do
curso de Educacédo Musical da Escola de Mdusica e Artes Cénicas da Universi-
dade Federal de Goias (EMAC/ UFG). Nos primeiros anos, o discente do curso
entra em contato com aportes tedricos e praticos que visam prepara-lo para uma
atuacdo profissional qualificada. S&o vislumbradas abordagens metodoldgicas,
didaticas, praticas e estudados pressupostos historicos, psicolégicos, filosoficos
e pedagogicos da Educacao Musical. Nos dois Gltimos anos, por meio do Estagio
Curricular Obrigatorio, séo estabelecidas as relacdes entre as aprendizagens rea-
lizadas nas disciplinas curriculares e a pratica em sala de aula, de maneira critica
e reflexiva, contribuindo para a formagao profissional do discente.

O presente trabalho tem como objetivo relatar a experiéncia vivida durante
a pratica de estagio, no primeiro semestre de 2010, pelos alunos do curso de
Educacdo Musical, Licenciatura em Ensino Musical Escolar da EMAC/ UFG.
Com isto, busca-se analisar a importancia do Estagio Curricular Obrigatério na



formacao do estagiario/educador musical da EMAC/UFG, tendo por base: a pre-
paracdo, a insercéo, a atuacdo em campo e as relacdes entre 0S pressupostos
tedricos e praticos estudados durante o curso e a prética vivenciada na atuacao
docente.

O Estagio Curricular Obrigatdrio € uma atividade prevista pela matriz do
Curso de Educacdo Musical — Licenciatura em Ensino Musical Escolar com
carga horaria total de 416 horas, distribuidas entre disciplinas teéricas de prepa-
racdo e atividades em campo. As disciplinas tedricas compreendem a “Didatica
e Prética da Educacéo Musical I, Il, Il e IV” e “Didatica e Pratica da Educacao
Musical em Espacos Alternativos | e 1I". O estagio é desenvolvido ao longo de
gquatro semestres, do 5° ao 8° periodos, tanto em espacos formais - escolas
regulares da rede publica e da rede particular de ensino — quanto em espacos
alternativos — ONGs, igrejas, projetos sociais, para citar alguns exemplos.

A carga horéria prevista para o estagio evidencia a importancia que a
EMAC/UFG confere & atividade na formacao e profissionalizagdo do educador
musical. A instituicdo entende que o estagio promove a articulacao entre conhe-
cimentos teoricos e praticos, levando o discente do curso a adquirir experién-
cias e também a conhecer e refletir sobre os dilemas da sua profissao.

Descricao da experiéncia de estagio

A experiéncia de estagio relatada nesse trabalho aconteceu no primeiro
semestre de 2010 na disciplina “Didatica e Prética da Educacao Musical llI”. A
insercado no campo de estagio teve inicio em 22 de marco e término em 30 de
junho e se deu nas aulas de Musica do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental de
uma escola regular situada na cidade de Goiania (GO), neste trabalho denomi-
nado Colégio C.

As observacfes, avaliacdes e planejamento das aulas foram transforma-
dos em relatérios semanais, perfazendo um total de 26 durante o periodo da
analise. Foram observados os procedimentos preparatérios no laboratério de
experimentacao didatica da disciplina e feito o cruzamento com a pratica peda-
gdgico-musical vivenciada nas aulas de musica do Colégio C.

A preparacao e atuacao dos estagiarios em campo de estagio

Os discentes do Curso de Educacdo Musical — Licenciatura em Ensino
Musical Escolar - da EMAC/UFG realizam nos dois Ultimos anos do curso (V, VI,
VIl e VIII periodos), o Estagio Curricular Obrigatério, nas disciplinas “Didatica



e Préatica da Educacao Musical I, Il, Il e IV” e “Didatica e Préatica da Educacgéao
Musical em Espacos Alternativos | e 11”.

Embora a preparacdo para a atuagédo dos estagiarios tenha se realizado
em um processo continuo, desde os periodos anteriores, cabe ressaltar que
nesse trabalho seré feito um recorte para as atividades desenvolvidas na disci-
plina “Didatica e Pratica da Educag¢é@o Musical 11I". Esta se encontra dividida em
dois momentos especificos. O primeiro diz respeito a discussdo em sala de aula
com a professora orientadora, quando sdo revisados e estudados os aspec-
tos legais, didaticos, pedagogicos, tedricos e histdrico-culturais da Educacao
Musical, assim como vivenciadas as multiplas possibilidades de aplicacédo de
diversos métodos e técnicas para o ensino da musica. O segundo momento é
caracterizado pelo planejamento e sua execu¢do em aulas de musica pelos es-
tagiarios no Colégio C e esta subdividido em trés partes distintas: observagéo,
semirregéncia e regéncia.

A primeira etapa de atuacdo do estagiario no campo é de observacao, o
gue nao o impossibilita de auxiliar nas atividades se a professora supervisora o
convidar. O discente observa, analisa e faz anotac6es transformadas em relato-
rios, procurando refletir de modo critico e ético sobre a pratica pedagogico-mu-
sical experienciada. O estagiario recebe orientacdes para fazer suas andlises
observando dez itens:

1. Exposicéo logica e coordenacao das ideias.

2. Dominio da lingua portuguesa.

3. Planejamento.

4. Criatividade.

5. Dominio do assunto.

6. Controle de tempo proposto para a atividade.

7. Seriedade e responsabilidade.

8. Utilizacdo de exemplos para ilustrar o tema da aula.

9. Atencdo aos objetivos da atividade pedagodgica proposta.

10. Capacidade de envolver e motivar o ouvinte/aluno.

Em seguida, na segunda etapa, o estagiario acrescenta a atividade de
observacao a semirregéncia. Ele continua observando, analisando, avaliando e
anotando as aulas em relatérios. Mas, nessa etapa, passa necessariamente a
auxiliar a professora supervisora, numa atitude ativa, podendo inclusive intervir,
seguindo os preceitos da ética.



A terceira etapa de atuacdo do estagiario é caracterizada pela regéncia
de aula. Previamente, ele discute com a professora orientadora e a professora
supervisora os contetdos e procedimentos a serem desenvolvidos na aula que
ministrara. Apés agendar a data da regéncia, ele elabora o plano de aula que é
discutido coletivamente pelos envolvidos incluindo os demais estagiarios. O pla-
no passa por modificagfes e s entdo a aula se materializa contando com uma
discussao imediatamente posterior em que orientadora, supervisora e demais
estagiarios fazem apontamentos no sentido de contribuir para a formagéo e
profissionalizac&o do estagiario/educador musical.

Os estagiarios séo avaliados pela professora orientadora e pela professora
supervisora, tendo como base: a frequéncia, a confec¢cado dos relatdrios e pla-
nos de aula semanais e sua aplicacdo por meio da regéncia de aula, além de
trabalhos escritos, projetos de intervencao e outras atividades em sala.

O trabalho realizado pela professora orientadora na disciplina “Didatica e
Pratica da Educacao Musical Ill” teve o objetivo de proporcionar aos licenciandos:
a atuacao docente em escolas regulares que possuem atividades/aulas de musi-
ca em seus curriculos, desenvolver a capacidade de elaborar relatérios de cam-
po, planejar atividades pedagdgico-musicais, bem como relacionar e refletir sobre
teoria e pratica, tendo em vista as realidades socioculturais da escola regular.

No plano de ensino da disciplina constavam os fundamentos que, além de
estudados, deviam permear a atuacao do aluno-estagiario:

Vertentes filoséficas e metodologicas em Educacao Musical.

Metodologias ativas e estratégias em Ensino Musical.

» Seminarios tedricos e praticos.

Elaboragéo de plano de estagio, plano de aula e/ou plano de ensino.

Varios aspectos foram trabalhados em sala pela professora orientadora,
como forma de preparacao, anterior a insercdo dos discentes no campo. As au-
las funcionam como laboratério. Nos primeiros encontros, foram discutidos as-
pectos filoséficos e metodoldgicos da Educacao Musical, bem como debatidos
os critérios para a elaboracao de planos de aula e para a atuacao do discente
em campo. Também importante foi o estudo da gestdo e do projeto politico pe-
dagdgico do Colégio C. Posteriormente, os estagiarios foram convidados a de-
senvolver e simular atividades de ensino musical tendo em vista o0 que poderia
ser utilizado em campo, nas aulas que estavam observando. Essas atividades
foram discutidas pela orientadora e pelos estagiarios que analisaram suas pos-
sibilidades de aplicacao.



O denominado “laboratério de experimentacdo didatica” constitui-se em
ferramenta importante no processo de elaboracéo do plano de aula. Nele, cada
estagiario expde seu planejamento e simula as atividades que pretende desen-
volver com os alunos. Apés a exposicao, a professora orientadora e os demais
estagiarios estabelecem discussdes para refletir sobre o plano, oferecendo con-
selhos e sugestdes, na esteira do respeito e da ética. Nenhum estagiario minis-
tra aula sem antes passar pelo “laboratério de experimentacao didatica”.

Os principais aspectos trabalhados nas aulas de “Didatica e Pratica da
Educacao Musical IlI” foram:

» Apresentacéo do plano de ensino e reflexdo sobre a disciplina.

* Preenchimento e assinatura dos termos legais determinados pela lei n°
11.788/ 2008.

» Debates com base em textos da area educacional e, especificamente de
Educacado Musical, relacionados a pratica do estagio.

» presentacao do projeto politico pedagoégico da escola-campo e dos pla-
nos de ensino desenvolvidos pelas professoras supervisoras.

» Andlise dos relatérios de aula confeccionados por ex-estagiarios e ex-
planacgdo sobre confeccao de relatorios e planos de aula.

» Apontamentos sobre a participacao ética, séria e responsavel em campo.
» Laboratério de experimentacado didatica.
 Visita ao campo para conhecimento da gestao da escola.

» Avaliacao do projeto politico pedagdgico e da infraestrutura do campo
para a pratica da Educacéao Musical.

Todos esses contetdos abordados na disciplina foram muito importantes
para que cada estagiario adentrasse no Colégio C consciente de que sua parti-
cipacdo nao seria apenas de “observador”’, mas de sujeito envolvido no proces-
so de ensino-aprendizagem. Essa preparacao trouxe aos discentes uma Vvisao
ampliada sobre a prética pedagdgico-musical desenvolvida e a estrutura orga-
nizacional da escola, o0 que potencializa a possibilidade de dialogar e intervir na
pratica ali realizada.

A experiéncia do Estagio Curricular Obrigatorio no Colégio C

O Colégio C é uma escola publica que desenvolve sua proposta na esteira
da corrente soOcio-interacionista, atendendo alunos da alfabetiza¢do ao Ensino
Médio. Tem como um de seus eixos, propiciar o desenvolvimento de atividades



de estagio supervisionado direcionado aos diversos cursos de licenciatura da
UFG, servindo como campo de pesquisas voltadas para a Educacao.

O corpo docente da escola possui dois professores na &rea da Educagéo Mu-
sical e esse fato possibilita a presenca dessa disciplina em quase todas as séries,
além da elaboracao e aplicacdo de um programa de musica bem estruturado.

O curriculo do Colégio C tem adotado, ha varios anos, a proposta meto-
dolbgica para o ensino de Artes baseada nos estudos do Getty Center of Edu-
cation in Arts. Para o ensino musical, privilegiam-se os processos de producao,
percepcao e reflexdo de H. Gardner denominado Arts Propel.** A construcao do
curriculo se baseia numa perspectiva na qual o perceber, o fazer e o refletir se
fazem presentes em todos os momentos da experiéncia musical.

Os estagiarios foram inseridos em campo no dia 22 de marco de 2010.
Nesse dia, a atividade consistiu em uma analise da proposta politico-pedagogi-
ca da escola, na apresentacéo dos professores supervisores e coordenadores
da escola, além da verificagdo da estrutura material disponibilizada para as ati-
vidades musicais.

A primeira impresséo foi 6tima. Os estagiarios foram bem recebidos e os
responsaveis tragcaram um perfil da atuacéo da escola e da importancia do es-
tagio naquele espaco. Os estagiarios foram orientados a terem uma visao critica
sobre as atividades desenvolvidas no local, porém, numa atitude de quem quer
contribuir, apontando diretrizes e auxiliando na medida do possivel. As educa-
doras musicais da escola fizeram um preambulo, em linhas gerais, de como a
musica é abordada naquele local.

A simples observagédo dos recursos materiais disponibilizados para as
aulas de Mdusica deu a dimenséo que ali ha valorizacdo da atividade musical
e da Musica como disciplina escolar. A sala de aula é ampla, hd um piano,
varios teclados e violGes, inimeros instrumentos Orff (metalofones, xilofones),
instrumentos de percusséo, bateria e também ha disponibilidade de uso de data
show, quando previamente agendado.

Além do espaco fisico da sala de aula, o colégio possui amplo péatio ex-
terno, com gramados e locais onde podem ser desenvolvidas atividades com
os alunos. Percebe-se que os padrdes de infraestrutura que o Colégio C ofe-
rece sao bastante distintos dos padrdes do ensino publico brasileiro e essa

41 Arts Propel € uma proposta metodolégica de ensino musical elaborada por H. Gardner e
outros pesquisadores do Getty Center of Education in Arts, de Los Angeles. Os elementos
fundamentais dessa proposta séo os processos de producgdo, percepcao e reflexao pre-
sentes na educagao artistica. Segundo Gardner (1990), seus esfor¢os foram direcionados
para compreender a elaboracéo de uma obra artistica, a distingédo dos tracos importantes
nas obras de arte e a habilidade para distanciar-se e refletir sobre os significados das
obras artisticas, tanto as obras criadas por outras pessoas como as criadas pelos proprios
estudantes (GARDNER, 1990, p. 82).



adequac&o é importante para a realizacdo de aulas com maior qualidade. E fato
notério, em grande parte das escolas regulares, publicas e particulares, a carén-
cia de espacos e materiais adequados para o ensino musical, 0 que contribui,
entre outros fatores, para a desvalorizacdo da Musica como disciplina efetiva do
curriculo escolar.

Contetidos trabalhados nas aulas do 4° ano “B”

O plano de ensino elaborado para as turmas do 42 ano em 2010 previa
a realizacdo da alfabetizagcdo musical formal, nos padrdes do sistema tonal,
paralelamente ao processo de musicalizagéo, ja que os alunos ndo tiveram a
disciplina Musica no ano anterior.

Os contetdos abordados no primeiro semestre (periodo da realizagédo do
estagio) foram divididos em duas escalas, contemplando:

12 escala — de 22 de fevereiro a 24 de abril: reconhecimento da existén-
cia de variados sons ambientais que acontecem ao nosso redor. O som como
matéria-prima para o estudo musical. O estudo dos parametros do som: timbre,
altura, intensidade e duracao. Repertorio: Isso é novo (Telma de Oliveira) — Casa
de Mdusicos (Telma de Oliveira) — cangdes que ilustrem ideias literarias expres-
sas musicalmente.

22 escala — de 26 de abril a 30 de junho: introducéo a escrita formal e divi-
séo didatica da musica em melodia, ritmo e pulso, harmonia. Escrita melddica:
nome das notas musicais, pauta, clave de sol, escrita das notas na pauta, sol-
fejos e ditados e execucdo de cancdes no instrumental Orff. Repertorio: ndo foi
definido porque é o periodo em que 0s estagiarios iniciam as regéncias de aulas
e podem sugerir também.

Contetidos trabalhados nas aulas do 5° ano “B”

Os alunos do 5° ano “B” tiveram aula de musica no ano anterior, cujo con-
tetdo foi praticamente 0 mesmo que os alunos do 4° ano terdo em 2010. Os
contetdos a serem contemplados no primeiro semestre também foram divididos
em duas escalas, a saber:

12 escala — de 22 de fevereiro a 24 de abiril: recordacao do contetdo sobre
escrita musical estudada no ano anterior (pauta, clave de sol, escrita das no-
tas na clave de sol). Estudo das figuras, da semibreve a semicolcheia. Estudo
dos compassos simples, binario, ternario e quaternario. Unidade de tempo e
unidade de compasso. Células ritmicas e melddicas variadas. Solfejos e dita-
dos. Repertério: prioridade as cancoes folcléricas brasileiras, contemplando o



planejamento integrado entre as disciplinas Geografia e Histéria, promovendo
a interdisciplinaridade.

22 escala — de 26 de abril a 30 de junho: manifestacées musicais de Goi-
as. Vida e obra de musicos representantes dessa regido. Exercicios ritmicos
a partir do repertorio estudado. Execucao instrumental. Repertério: priorizaré
cancdes que sejam representativas do folclore goiano.

A regéncia das aulas pelos estagiarios

Ap0s passarem pelas duas primeiras etapas de estagio, observacao e se-
mirregéncia, onde os estagiarios tiveram a oportunidade de observar e analisar
a metodologia de trabalho da professora supervisora, o perfil dos alunos e o
plano de ensino da disciplina Mdsica, iniciou-se a terceira etapa do processo do
estagio: a regéncia das aulas pelos estagiarios no dia 10 de maio de 2010.

Os estagiarios agendavam suas aulas com a professora supervisora do
Colégio C e também discutiam com ela os contetudos que seriam trabalhados,
para que houvesse continuidade no plano de ensino da disciplina Musica. Apés
definir os conteudos, os estagiarios elaboravam o plano de aula e levavam ao
conhecimento da orientadora e dos demais estagiarios no “Laboratério de ex-
perimentacdo didatica”. Esse momento constituiu-se numa rica oportunidade de
reflexdo para todos, porque os estagiarios, coordenados pela professora orien-
tadora, faziam intervencdes importantes para auxiliar o aluno-professor. Embo-
ra houvesse sugestdes e conselhos dados pelos estagiarios e pela orientadora
relacionados a elaboracéo e execucao do plano de aula, o estagiario-educador
musical sempre teve a autonomia para acata-las ou néo.

A preparagéo realizada ao longo da disciplina “Didética e Pratica da Edu-
cacdo Musical IllI”, por meio dos estudos tedricos e do “Laboratério de experi-
mentacdo didatica”, constituiu-se em um importante processo que deu segu-
ranga aos estagiarios para a regéncia e isso ficou bastante evidenciado quando
atuaram nas aulas de Musica do Colégio C.

Analise e cruzamento de dados

Dentre as principais nuances do processo ensino-aprendizagem desen-
volvido nas aulas do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental do Colégio C, ha que
se destacar:

e A disciplina conquistada pela professora de musica (supervisora de cam-
po) em comum acordo com os alunos. Existem regras estabelecidas e que



na maior parte do tempo s&o observadas. Em uma sala com 30 alunos, se
n&o houver um minimo de organiza¢éo ndo seria possivel o processo en-
sino-aprendizagem. A professora consegue, de maneira sabia, a adesao
dos alunos nas praticas que propde. Percebe-se o0 uso de autoridade e
nao autoritarismo. Os estagiarios que souberam conduzir suas regéncias
exercendo os mesmos principios da postura disciplinar estabelecida pela
professora de campo tiveram mais éxito em suas aulas.

Os alunos séo tratados como sujeitos ativos no processo de construgéo
do conhecimento e sdo constantemente convidados a refletirem sobre
as atividades e conteudos propostos nas aulas de Musica. Essa conduta
pedagdgica é defendida por Freire (1992) que esclarece que “ensinar €
um ato criador, um ato critico, ndo mecanico” (FREIRE, 1992, p. 81). Ob-
viamente que ha ordem no processo educativo e aqueles que querem
se manifestar sinalizam com a méo para ter acesso a fala. Essa postura
também foi adotada pelos estagiarios na regéncia das aulas, embora
nem todos conseguissem desenvolvé-la com a mesma desenvoltura,
mas o exercicio em si e a reflexdo critica sobre ele foram fatores impor-
tantes de aprendizagem.

Os conteudos musicais sdo efetivamente trabalhados. Procura-se nas
aulas vivenciar primeiro e conceituar depois. Quando se trabalham os
parametros sonoros, por exemplo, cada um é tratado em separado, mas
depois, nos exercicios de percepcao, todos os parametros sdo aborda-
dos de forma conjunta. Gainza (1977) salienta que é importante que 0s
elementos musicais estejam integrados e que a musica deve ser trans-
mitida da forma que ela realmente é, sem que um elemento seja desfa-
vorecido em relacdo a outro. Essa conduta também pbde ser percebida
nas regéncias dos estagiarios, pois representa uma aprendizagem sig-
nificativa defendida por varios educadores musicais estudados ao longo
das demais disciplinas da EMAC/UFG.

A prética instrumental é um fator de motivac&o para os alunos. E bastan-
te utilizada, pois existe espaco e instrumentos para que todos possam
atuar. A professora consegue organizar os alunos de maneira satisfa-
téria, de forma que a pratica ndo se torne sem sentido. O trabalho dos
estagiarios é bem aproveitado nesses momentos e configura-se num
periodo de rica aprendizagem para todos.

Ha atencéao direcionada aos alunos que apresentam dificuldades e sen-
sibilidade para ndo exp6-los aos demais. Porém, nem todos os detalhes
sdo passiveis de serem observados em aula, devido a grande quantida-
de deles em sala (trinta alunos em média).



* Observa-se nas aulas a preocupacao de se promover nos alunos a re-
flexdo sobre a postura do ser humano na vida cotidiana. Nota-se que a
postura pedagdgica da escola é observada pela professora de Musica,
no que diz respeito a uma Educacdo mais ampla envolvendo aspectos
subjetivos e morais. Varios momentos nas aulas foram direcionados a
essas reflexdes e os alunos se mostraram muito receptivos. Isso, inclu-
sive, € uma das orientacdes que os estagiarios recebem no “Laboratorio
de experimentacgdo didatica”, no sentido de desenvolverem em seus pla-
nos de aula um “tema de reflexdo” para ser trabalhado com os alunos.
Esse tema pode ser voltado para questdes tedricas, relativas ao con-
tetdo ou para questdes educativas gerais. A perspectiva da Educacgéo
Musical que os estagiarios aprenderam e procuram adotar prima por
uma pratica que se atenta para o ensino contextualizado com a forma-
¢éo integral do aluno.

e Percebe-se que a prética instrumental, inicialmente, prioriza a imitacao.
Esse fato é explicado pela professora supervisora com o argumento de
gue os alunos precisam ter certo dominio sobre os fundamentos musi-
cais, reproduzir, vivenciar, apreciar e refletir sobre musica, para terem
bases para a criacdo, posteriormente. Os estagiarios também seguiram
essa tendéncia em suas aulas. Entretanto, houve caréncia de atividades
que estimulassem a improvisacao e a propria criacao musical.

» Ha preocupacao constante para que os alunos interiorizem a pulsagao
nas praticas musicais, demonstrada pela professora de campo e tam-
bém pelos estagiarios.

» Ha utilizag&o de atividades ladicas como jogos e brincadeiras. Por meio
dos jogos a crianca reelabora, reinventa, soma com suas experiéncias
0 que observa com os demais. A professora supervisora explicou que
“esse compartilhar de experiéncias propicia o que Vygotski definiu como
possibilidade da criagdo de zonas de desenvolvimento proximal”. Isso
seria a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar por meio da solucao independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado por meio da solucéo de proble-
mas sob a orientacdo de um adulto ou em colaboracdo com companhei-
ros mais capazes Vygotski (1998 apud NOGUEIRA, 2004). Os estagiarios
também utilizaram muitos recursos didaticos envolvendo o lidico em suas
atividades com os alunos e conseguiram bons resultados com essas pro-
postas, pois estavam pautadas na organizacao e no planejamento.

* Na pratica do canto ha cuidado em se trabalhar a afinagdo dos alu-
nos, em se mostrar gestualmente quando a melodia promove saltos



intervalares e o desenho melddico ascendente ou descendente das
cancdes. Entretanto, de forma geral, houve caréncia no preparo para as
atividades musicais quanto ao alongamento corporal e aquecimento vo-
cal. Segundo Costa (1998), “a preparacdo adequada para o canto repre-
senta saude, além de promover um exercicio agradavel e que possibilite
maior qualidade técnica e vocal’. Alguns estagiarios, em suas regéncias
de aulas, se preocuparam com essa questao e outros nao.

Aspectos que promovem a interdisciplinaridade também sao frequentemente
adotados nas aulas. Quando se trabalha o repertério, fala-se de musica fol-
clérica, contextualiza-se com exemplos e comparacdes gue envolvem varias
regides e estados brasileiros em suas diversas caracteristicas culturais. Por-
tanto, o ensino é contextualizado e nao fragmentado. Nesse contexto, Morin
(2008) propde o ensino que possibilite ao educando uma aptidao geral para
colocar e tratar os problemas e principios organizadores que permitam ligar
os saberes e lhes dar sentido. Os estagiarios procuraram observar esse as-
pecto quando da regéncia de suas aulas, inclusive, sempre foram incitados
pela professora orientadora para que contemplassem a interdisciplinaridade
e temas transversais no planejamento de aula.

O tratamento dispensado aos estagiarios é bastante respeitoso e cordial
e h&a aproveitamento deles para auxiliar nas atividades musicais nas
turmas do Colégio C. Na regéncia de suas aulas, os estagiarios também
recebem auxilios tanto da professora supervisora quanto da orientado-
ra. Apos a regéncia da aula de cada estagiario, é disponibilizado um rico
momento para discussdo e avaliacdo de seu desenvolvimento e atua-
cdo. Ai sao levantados, de maneira critica, porém sensivel e amistosa,
os detalhes da conducéo e do desenvolvimento da aula. As professoras
— orientadora e supervisora - tecem suas consideracdes e o0s colegas
estagiarios também emitem suas opiniées, sempre com o objetivo de
proporcionar um momento de crescimento e reflexdo. Os estagiarios se
portaram com muita maturidade nessa avaliagéo e todos se transforma-
ram com a experiéncia.

O repertério utilizado nas aulas, nesse semestre, priorizou as cancdes
folcléricas. Alguns alunos demonstraram resisténcia as musicas, talvez
pelo fato de ndo conhecé-las ou néo se identificarem com elas. Entretanto,
houve ampliagdo de seus universos culturais. Os estagiarios puderam
escolher as musicas que trabalhariam em suas regéncias, procurando
seguir o plano de ensino da disciplina e levaram um repertdrio baseado
também nas cancdes folcléricas e regionais. As cancdes trabalhadas,
geralmente, recebiam uma abordagem contextualizada, destacando-se
0S compositores, 0 género, a letra, entre outras questdes.



e Aspectos formativos dos professores supervisores: educadores mu-
sicais com titulacdo em nivel de Mestrado e Doutorado, traduzido
pela competéncia em dominar bem a técnica e a pedagogia de ensi-
no; capacidade de ser compreensivel ao falar; carisma e utilizacdo do
linguajar formal com propriedade; planejamento de aula, dinamismo e
utilizacdo de comandos definidos para a realizagdo das atividades.

» O processo de estagio, envolvendo os estudos preparatérios no “labora-
torio de experimentacéo didatica”, as discussdes com a professora orien-
tadora da disciplina e com os proprios colegas estagiarios, a atuacao no
campo por meio da observagdo, semirregéncia e regéncia, as avalia-
¢Oes e orientacdes da professora supervisora, formaram um conjunto
de saberes bastante significativos na formacao dos estagiarios/educa-
dores musicais da EMAC/UFG. Os estagiarios passaram pelo processo
e 0 que se percebe é uma mudanca de postura, caracterizada por maior
seguranca, autonomia, senso critico e ética profissional.

Consideracoes finais

Fazer consideracdes sobre o processo de educag¢do musical em uma es-
cola nao é tarefa facil. Primeiro, devido as limitacbes de quem o faz, a sua
formacgéo e até a sua maneira de ver. Depois, por observar um processo que
estava em andamento e vé-lo parcialmente, pois as atividades musicais de-
senvolvidas no Colégio C nao se restringem as aulas do 4° e 5° anos, havendo
inclusive outra professora que ministra aulas de Musica. Além disso, existem
projetos musicais desenvolvidos na escola, o que da provas incontestaveis que
ali a Arte e a MUsica nao sao meros instrumentos de lazer e atividades descar-
taveis, sem valor.

Por meio da atuacéo — via Estagio Curricular Obrigatério - nas aulas de
Mdusica do 4° ano “B” e 5 © ano “B”, fica evidenciado que o ensino musical no
Colégio C é exercido com seriedade. O planejamento semestral contempla con-
tetdos proprios da area musical e a postura da professora supervisora em sala
€ de um profissionalismo incontestavel.

As observacdes comecaram no decorrer do processo de ensino, o que di-
ficultou um pouco a andlise, mas como o processo € organizado e tem unidade
didatico-pedagdgica, foi possivel ao observador se situar e fazer as relactes
necessarias. A partir das observacdes anotadas em relatérios de aulas, chega-
mos as seguintes conclusoes:



* A Educacado Musical no Colégio C é realizada com seriedade e com-
peténcia. Nesse espaco de ensino ha valorizagdo da Musica enquanto
Arte e disciplina curricular, pois a escola conta com profissionais espe-
cializados para a realizacao das atividades. Os contetdos especificos
da disciplina sé@o valorizados e ensinados. A estrutura material disponi-
vel é excelente e d4 aos educadores as condi¢cdes para atuarem com
mais qualidade. O Colégio C pode servir como fonte de inspiracdo para
as escolas que desejam implantar a disciplina Musica no curriculo.

» A prética de estagio dos alunos do Curso da Educacao Musical — Licen-
ciatura em Ensino Musical Escolar da EMAC/UFG no Colégio C pro-
porciona um rico processo de aprendizado. Os estagiarios, por meio
das observacdes, semirregéncia e regéncia, tiveram oportunidade de
adquirir conhecimentos sobre 0 manejo das aulas, no sentido de saber
como expor e abordar contetdos de ensino, como orientar e dirigir ativi-
dades, enfim, como conduzir uma sala de aula em suas nuances diver-
sas. Aprende-se também com a atuacdo no estagio a elaborar planos
de aula detalhados.

e O compartilhar de experiéncias entre a professora orientadora e a su-
pervisora, entre 0s colegas estagiarios e os alunos da escola regular foi
bastante enriquecedor. Aprendemos muito com o “Laboratoério de expe-
rimentagdo didatica”, quando nossas ideias eram questionadas, debati-
das e também elogiadas. Aprendemos uns com 0s outros, observando
a professora de campo atuar e os préprios colegas estagiarios. Apren-
demos com os alunos da escola, que nos estimulavam a ser criativos.
Aprendemos muito com as discussdes e avaliagbes ap0ds a regéncia de
nossas aulas, onde foram destacados nossos pontos positivos e também
os detalhes que podem ser melhorados em nossa maneira de lecionar.

Sabemos de antemé&o que dificilmente encontraremos espacos escolares
gue disponibilizem tamanha estrutura para o exercicio das atividades nas aulas
de Musica quando formos atuar profissionalmente. O Colégio C se configura,
desse modo, como um possivel referencial de qualidade. Obviamente que os
discentes do Curso de Educacéo Musical — Licenciatura em Ensino Musical Es-
cola devem ter um parametro qualificado para se basearem, porque o objetivo
do curso é a formag&o competente do educador musical.

Vale ressaltar que, por meio da experiéncia adquirida no Estagio Curricular
Obrigatorio da EMAC/UFG, houve transformacdes e crescimento profissional. Ti-
vemos um parametro qualitativo que nos fez repensar a forma de conduzir uma
classe de alunos, de modo que percebemos a necessidade do equilibrio entre
autoridade e conduta amiga, entre prazer e dever, entre cordialidade e respeito.



Fomos despertados sobre a importancia da organizacdo e planejamento
da aula em todos os sentidos, do material a maneira de expor os contetdos, da
postura em sala aos recursos didaticos e motivacionais. Compreendemos que
nao basta ao educador musical apenas dominar os conteddos, é necessario
algo mais, interesse e motivacao, objetivos e planejamento prévio, criatividade
e autonomia.

Também percebemos que ter o dominio pedagdégico e um bom dominio
técnico-musical da ao educador musical maiores possibilidades de realizar um
trabalho produtivo. Aprendemos como lidar com turmas heterogéneas, a desen-
volver atividades que sejam ludicas, mas que tenham sentido, unidade, objeti-
vos direcionados. Desenvolvemos a autoconfianca, transmitida pelos nossos
orientadores que, exigentes na medida certa, tém provocado nos discentes do
curso uma maior capacidade reflexiva sobre como atuar com Educacgéo Musical
na escola regular.

A experiéncia no estagio foi enriguecedora, mas surtird efeitos mais con-
sistentes naqueles que verdadeiramente buscarem o aprimoramento e a au-
toavaliagéo constante. A relagdo de amizade e companheirismo estabelecida
durante todo o curso ficou mais evidenciada no estagio. Aprendemaos muito uns
com 0s outros, talvez até mais do que a nossa prépria consciéncia perceba. A
bagagem de nossas experiéncias foi expandida de forma significativa e isso se
refletira positivamente ndo s6 em nossa atuagéo profissional, mas no préprio
desenrolar de nossas vidas.
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Resumo: Neste artigo é discutido aspectos relativos ao Estagio Curricu-
lar Obrigatério previsto no Projeto Pedagdgico do Curso de Educacao Musical,
Licenciatura em Ensino Musical Escolar, da Escola de Musica e Artes Cénicas
da Universidade Federal de Goids (EMAC/UFG). Trata-se de um relato de expe-
riéncia tendo por base pesquisa documental sobre a legislacdo concernente ao
estagio, tanto em nivel nacional como institucional. Além disso, reflete a respeito
da formacao do profissional em educacao musical vislumbrando suas multiplas
formas de inser¢gdo no mundo do trabalho. Neste sentido, sdo apresentadas
possibilidades quanto a preparacdo dos estagiarios, abrindo caminhos para se
pensar o Estagio Curricular Obrigatério como um percurso formativo rico, que
prepara educadores musicais mais autbnomos e reflexivos.

Palavras-chaves: 1. Formacao de professores; 2. Educador Musical; 3.
Estagio Curricular Obrigatério.

A formacao profissional do educador musical via Estagio Curricular Obri-
gatério: determinacdes legais.

A discusséo em torno da tematica estagio vem se tornando cada vez mais
proeminente na area de formacao de professores. Varios pesquisadores e edu-
cadores, com diferentes concepcodes e propostas, vém trabalhando no sentido
de problematizar a tematica fazendo com que as reflexdes dialoguem e se inter-
penetrem auxiliando, inclusive, na construgédo de novos contornos em diversos
dispositivos legais. Exemplo disto aconteceu com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo Nacional n® 9.394/96, que a partir de modificagbes engendradas pela
lei n© 12.014 de 2009, passou a considerar o estagio como um dos fundamentos
essenciais na formacgé&o do profissional da educacéo (BRASIL, 2010e).

Em conformidade com a lei maior, a Resolucdo CNE/CP ne 1/2002, que
estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacgéao de Professores
da Educacao Basica, aponta para a hecessidade de fomentar o estégio curricular
supervisionado como momento de articulagcao das diferentes préaticas, em uma
perspectiva interdisciplinar. Ainda segundo o documento, 0 estagio deve ser
realizado em escola de educacéo basica em regime de colaboracao interinsti-
tucional e ser avaliado conjuntamente pela escola formadora e a escola campo



de estagio*? (BRASIL, 2010d). Quanto a carga horaria, existe uma resolugcéao
especifica, a Resolugdo CNE/CP n° 2/2002, que determina a necessidade de
guatrocentas horas de estagio curricular supervisionado a partir da segunda
metade do curso (BRASIL, 2010c).

A lei que dispBe sobre estdgio de estudantes, n° 11.788/2008, detalha
pontos cruciais acerca do teor, das modalidades e das relacGes estabelecidas
no momento do Estagio Curricular Obrigatorio, determinando papéis peculiares
para cada parte envolvida: instituicdo formadora, parte concedente, agentes de
integracao, estagiario, orientadores e supervisores. Tal dispositivo visa organi-
zar e viabilizar uma politica de estagio que contemple uma aproximag¢do com
o mundo do trabalho preparando o aluno para o exercicio da profissdo e da
cidadania. Determina ainda a necessidade de documentos*® essenciais para a
caracterizacao do estagio enquanto ato educativo supervisionado, sem vinculo
empregaticio de qualquer natureza (BRASIL, 2010a).

A referéncia também se faz presente em alguns artigos (n°2, n°5 e n° 7)
da Resolucao n° 2/2004 que aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais para o
curso de Musica (BRASIL, 2010c). O estégio curricular supervisionado em suas
diferentes formas de organizacao e operacionalizacdo é tomado como compo-
nente curricular essencial para assegurar o perfil do profissional desejado, de
modo a consolidar os dominios indispenséveis ao exercicio da profissédo. A re-
solucdo também prevé o dialogo critico-reflexivo entre teoria e pratica, mediante
a consolidacao de atividades que articulem ensino-pesquisa-extensao.

Os documentos acima mencionados convergem para a importancia do
estagio na formacgéo do educador musical, incluindo-o como dispositivo curricu-
lar imprescindivel para a constituicdo da profissionalizacdo deste educador, de
modo a potencializar o delineamento consciente de sua atuacéo e identidade
enquanto professor.

A pratica docente € o0 momento rico de construcdo de conhecimentos;
sejam conhecimentos tacitos, implicitos, interiorizados no dia a dia da acao
pedagogica, seja de conhecimentos refletidos advindos de atitudes criativas

42 Campo de estagio € sindnimo de unidade concedente conveniada com a instituicdo forma-
dora, constituindo-se no local em que a pratica do estagio se concretiza. Segundo o artigo
9° da lei 11.788/ 2008, “as pessoas juridicas de direito privado e os érgdos da administracéo
publica direta, autarquica e fundacional de qualquer dos Poderes da Unido, dos Estados,
do Distrito Federal e dos Municipios, bem como profissionais liberais de nivel superior de-
vidamente registrados em seus respectivos conselhos de fiscalizacéo profissional, podem
oferecer estagio” (BRASIL, 2010a), desde que observadas algumas determinagées.

43 Os documentos séo: termo de compromisso, plano de trabalho e relatério de observacéao.
O termo de compromisso celebra o acordo firmado entre trés partes: o estagiario ou seu
representante/ assistente legal, os representantes legais da parte concedente e a institui-
¢ao de ensino. O plano de trabalho elenca as atividades a serem desenvolvidas pelo esta-
giario no campo de estagio com a ciéncia de todos os envolvidos. O relatorio de atividades
é redigido pelo estagiario e deve conter suas reflexdes sobre a experiéncia em campo,
precisa ser entregue a instituicdo de ensino com periodicidade minima de seis meses.



suscitadas diante de situacdes inusitadas e que exigem a construcdo de novas
solugdes. Os conhecimentos refletidos vao formando um repertério de agbes
convertendo-se em conhecimentos praticos e a partir de novas situagdes, bus-
cas sao engendradas promovendo a solu¢do de problemas e a construcéo de
mais conhecimentos préaticos (SHON, 2000). Este movimento que reflete, ana-
lisa e problematiza a pratica profissional s é possivel quando o estagiario se
vé imerso na pratica escolar. Quando ele se encontra mergulhado em seu fazer
tende a desafiar suas possibilidades de atuacdo buscando novas formas de
implementar seu repertério de saberes e construindo delineamentos mais con-
sistentes para sua identidade enquanto educador musical.

0 Estagio Curricular Obrigatorio na EMAC/UFG: possibilidades e tensdes

O momento do Estagio Curricular Obrigatorio para o curso de Educacao
Musical na EMAC/UFG é apreendido dentro deste universo de forte valorizagédo
da pratica na formacao dos profissionais. Uma formacdo que se apresenta re-
fletida, dialogica, que questiona e se questiona, atendendo a necessidade de
solucdo de situacdes-problema em condi¢des de incertezas e duvidas, tipicas
do fazer pedago6gico-musical.

O educador musical precisa desenvolver o compromisso ético para com
os desdobramentos de sua pratica, que além de musical é também pedagdgica.
Para a construcao de sua profissionalizacdo, se faz necessaria uma formacéo
critica (inicial e continuada), uma analise construtiva da sua identidade profis-
sional e uma atuacao que se valha da dialética entre os conhecimentos ja inte-
riorizados e aqueles que estdo por construir.

O Estagio Curricular Obrigatério da EMAC/UFG esta subordinado as
determinac¢des da Pro-Reitoria de Graduacdo (PROGRAD/UFG). No site da
instituicdo,* ha um link que apresenta toda a legislacdo nacional e institucional
referente ao estagio, normatizando seu funcionamento e os papéis dos envolvi-
dos com sua realizacgdo, a saber:

» Coordenador Geral de Estagio: coordena e avalia a politica de estagios
da UFG; supervisiona o cumprimento das normas estabelecidas; pro-
move a divulgacéo de experiéncia de estagio e apoia os coordenadores
de estagio dos cursos.

e Coordenador de Estagio do Curso: coordena e acompanha a escolha
dos locais de estagio; organiza reunifes para o planejamento, o0 acom-
panhamento e a avaliacdo das atividades; promove o debate e a troca

44 Disponivel em: <www.prograd.ufg.br>. Acesso em: 18 mar. 2011.



de experiéncias além de manter os registros atualizados sobre os esta-
giarios nos respectivos cursos.

» Professor Orientador: professor responsavel pela disciplina em que o
estagiario se encontra matriculado. Tem como funcdo acompanhar e
orientar o aluno na insercdo em campo e no desenvolvimento de seu
estagio, além de assegurar a compatibilidade das atividades desenvolvi-
das no Estagio Curricular Obrigatério com o curriculo do curso. Promove
a avaliacdo final do estagio realizando reunifes com o estagiario e com
0 supervisor de campo.

e Supervisor de Campo: profissional da unidade concedente que efetuara
todo o acompanhamento in loco do aluno durante seu periodo de esta-
gio, avaliando seu desempenho em conjunto com o professor orientador
e/ou coordenador de estagio.

» Estagiario: aluno matriculado no curso que participa das disciplinas elen-
cadas nos curriculos dos cursos. Cabe a ele participar das orientacdes
de estagio promovidas pelo professor orientador e supervisor de campo,
além de elaborar e apresentar os relatorios de estagio (parciais e final),
visando registrar as atividades realizadas em campo.

A equipe de estagio do curso de Educacao Musical — Ensino Musical Escolar
trabalha em parceria, promovendo o didlogo com todos os integrantes por meio
de reunides, orientagdes, acompanhamentos, visitas em campo, atividades labo-
ratoriais e constantes avaliacfes. Estes dispositivos visam, a qualquer momento,
redefinir as atividades de estagio, adequando-as as expectativas e necessidades
das partes envolvidas. Deste modo, acredita-se atuar em uma perspectiva enre-
dada, promovendo a conexao das diversas contribuicbes em prol da qualidade na
formacao profissional dos estagiérios e dos demais envolvidos.

O Projeto Pedagodgico do Curso de Educagdo Musical - Ensino Musical
Escolar prevé as seguintes disciplinas curriculares relacionadas ao estagio:
“Didatica e Pratica da Educacdo Musical I, Il, Ill, IV" e “Didatica e Pratica da
Educacdo Musical em Espacos Alternativos I, II”. O primeiro bloco correspon-
de ao planejamento e atuacgéo didatico-pedagdgica dos estagiarios em escolas
regulares de educacao béasica (educacao infantil, ensino fundamental e médio)
em atividades de observacao, semirregéncia e regéncia de classe. Inicia-se na
segunda metade do curso (quinto periodo) perfazendo um total de 320 horas.
O segundo eixo diz respeito ao exercicio pedagégico-musical em espacgos de
ensino informal e em outros ambitos sociais tais como igrejas, empresas, televi-
sdo, ONGs, projetos sociais, radio, publicidade, grupos folcléricos, etc. Também
tem seu inicio localizado no quinto periodo do curso, totalizando 96 horas.



As disciplinas “Didatica e Préatica da Educacao Musical | e II” possuem car-
ga horéria de 64 horas semestrais, realizadas em 4 horas semanais e subdividi-
das em 3 horas de estagio no campo e 1 hora aula com o professor orientador
de estagio da EMAC/UFG. As disciplinas subsequentes, “Didatica e Prética da
Educacdo Musical lll e IV”, possuem carga horaria de 96 horas semestrais e
6 horas semanais, sendo 4 horas no campo e 2 horas aula na EMAC/UFG. As
atividades desenvolvidas em campo estdo relacionadas a observacéo, semir-
regéncia e regéncia dos estagiarios em escolas regulares de Educacéo Bésica
gue incluam atividades curriculares de musica em seus Projetos Pedagogicos e
gue tenham supervisores de campo com formacédo especifica na area.

Na aula com o professor orientador de estagio da EMAC/UFG, acontecem
os planejamentos das atividades, discussbes e busca de solucdes coletivas
para as situacdes-problema suscitadas na unidade concedente, tendo como
referencial as contribuicdes de autores conceituados da &rea, as concepgdes
pedagogicas dos professores orientadores e supervisores, além das vivéncias
e concepcdes metodoldgicas dos estagiarios. A dindmica de trabalho baseia-se
no dialogo constante entre todos os envolvidos por meio de dispositivos como:
relatorios de estagios, aulas, reunides, atividades laboratoriais de experimen-
tacdo didatica, grupos de discussfes on-line e presenciais, e avaliagbes inte-
rinstitucionais sistematicas. Juntos, buscam a inclusdo competente do ensino
musical e de qualidade nos curriculos das escolas regulares conveniadas e
constroem uma formagéo (inicial e continuada) contextualizada, multidimensio-
nal e reflexiva.

As disciplinas “Didética e Pratica em Espacos Alternativos | e 11" com carga
horéria de 48 horas cada, desenvolve-se em espacos de educacao informais
com 3 horas aula semanais subdivididas da seguinte maneira: 2 horas aula em
campo em atividades de observacédo, semirregéncia e prioritariamente regéncia
de aulas (musicalizacéo, oficinas coletivas de instrumentos, percussao corpo-
ral, canto coral etc.); 1 hora aula com o professor orientador da EMAC (que é
também o supervisor) para discussao interativa visando o enriguecimento do
plano de acéo dos estagiarios, que precisam levar em conta as especificidades
da comunidade atendida pela unidade concedente.

Nestas disciplinas, os estagiarios criam junto com o orientador o plano de
estagio de forma mais livre. Por se tratar de espacos de ensino alternativos, sem
vinculo com a rede oficial de ensino, seus programas sao abertos, possibilitan-
do aos estagiarios desenvolver a criatividade, atendendo as peculiaridades de
seu perfil em constante transformacéao.

O estagio objetiva a realizacdo de processos de analise e sintese para
uma formacdo qualificada de professores de musica, entendidos enquanto



educadores-pesquisadores reflexivos. A analise pressupde o entendimento do
contexto (formal ou ndo) do ensino de musica, a partir do estudo da unidade
concedente como um todo em suas multiplas nuances. As sinteses estao rela-
cionadas ao desenvolvimento de investigacdes que analisem com proximidade
e rigor as situacdes das praticas em educacédo musical em ambientes educa-
cionais, de modo a promover uma postura de compromisso e enfrentamento.
Compromisso para com uma préatica pedagégico-musical de qualidade e en-
frentamento para a inclusao verdadeira da musica nos diversos contextos onde
esta pratica se realiza.

Cada estagiario desenvolve seu projeto de pesquisa-acdo. Desde quando
se da a insercdo em campo, o futuro professor € convidado a adotar uma pos-
tura investigativa buscando, a partir de indagac¢fes sobre a pratica vivenciada,
algo que o mobilize a engendrar novos percursos cognitivos e novas possibili-
dades de acdo pedagdgica. Este “algo” que a principio pode encantar ou inco-
modar transforma-se em tema e entdo comeca a se desenvolver uma pesquisa,
de carater tanto bibliografico quanto de campo. Leituras séo realizadas tendo
por base pensadores da area educacional e musical e uma proposta de agéo é
levada adiante no campo de estégio para a tentativa de enfrentamento da pro-
blematica. De modo geral, este enfrentamento ocorre de duas vias: ou com a
elaboracéo de propostas macros que envolvem a gestédo escolar como um todo
ou, mais frequentemente, com a execucao de um plano de aula que de alguma
maneira se propde a trazer solugdes criativas para questbes importantes da
pratica pedagdgico-musical.

Vale mencionar que todos estagiarios devem preparar e vivenciar 0s pro-
prios planos de aula. Alguns orientadores optam por filmar estes momentos e
depois assistem junto com 0s estagiarios, incitando reflexdes no plano individu-
al e grupal. Este € um momento rico porque ao se verem, percebem suas pos-
sibilidades e limitagbes, tracando novas perspectivas para suas praticas com
musica em espacos educativos.

A equipe de estagio da EMAC/UFG propde uma metodologia de trabalho
baseada na aprendizagem por questionamentos. Afinal, a qualidade das inda-
gacOes pode funcionar como termdmetro para o aprendizado e para o dialogo
critico entre teoria(s) e pratica(s). O questionamento se processa a partir das
conexdes estabelecidas entre 0s pressupostos tedricos estudados e a préti-
ca pedagdgico-musical vivenciada, mediante uma atitude de experimentagéo e
verificacdo para o delineamento da prépria metodologia(s) de trabalho do es-
tagiario. Para tal, sdo propostas atividades integradas que propiciem o diadlogo
entre o pensar e o fazer, entre a técnica e a reflexdo de modo a romper com
uma hierarquizagdo historicamente constituida entre o discurso académico e o
discurso da pratica na educacgéo basica (FUKS, 1991). Além disto, mostra-se



necessaria uma abordagem multidimensional da pratica musical escolar, com o
debate de estratégias e metodologias diversas, que contemplem a complexida-
de do conhecimento musical.

Esta proposta ndo se apresenta como modelo, justamente porque consi-
dera as peculiaridades de cada processo educativo. Os questionamentos abrem
possibilidades para o pensar em diferentes vertentes, construindo nos estagia-
rios uma autonomia para o uso de orienta¢des tedricas que na pratica podem
assumir percursos surpreendentes.

Ao longo do trabalho, mostra-se necessario potencializar a vivéncia do es-
tagiario, refletir acerca da qualificacdo profissional dos envolvidos, levando em
conta a proposta pedagdgica dos supervisores e a experiéncia dos orientado-
res. Importante também é analisar o projeto educacional da unidade conceden-
te atendida e as necessidades de seu publico-alvo. As disciplinas relacionadas
ao estagio do curso de Educacgéo Musical - Ensino Musical Escolar da EMAC/
UFG fomentam a participacdo e o envolvimento de todos em prol de uma edu-
cacao musical efetiva e reflexiva.

Numa tentativa de dialogo constante com os campos e visando avaliar a
qualidade dos trabalhos desenvolvidos pelos participantes do processo de es-
tagio, a EMAC/UFG promove anualmente um Recital de Estagio que acontece
desde o ano de 2006. Conta com a parceria de todas as escolas campo e com
a presenca de coordenadores, supervisores, orientadores, estagiarios e alunos.
Neste evento, aberto & comunidade, os estagiarios apresentam os trabalhos
realizados em campo e as escolas conveniadas interagem umas com as outras,
fazendo surgir possibilidades de cooperacao, de realizacdes e de avaliacdo dos
trabalhos apresentados, e até mesmo de contratagdo de professores para seus
espacos. E um evento bastante importante e significativo, porque fornece a me-
dida da qualidade dos trabalhos desenvolvidos. A partir da analise interativa dos
recitais e as demais atividades desenvolvidas, sdo adotados novos direciona-
mentos quanto as disciplinas de estagio.*

Importante ndo perder de vista que os objetivos, contetdos e metodolo-
gias do estagio contém em si inUmeras contradi¢cdes, as quais sao também as
contradi¢cdes encontradas pelo educador musical no dialético percurso de sua
formacéo, atuacéo e profissionalizagdo enquanto docente. Cotidianamente, inu-
meros problemas surgem e suas solucfes sdo ambiguas: ora 0s acertos sao
relativizados, ora os erros aparecem como fontes preciosas que impulsionam
novas reflexdes e tomadas de decisdo. Levar adiante o trabalho com estagio

45 Tais direcionamentos podem acontecer numa perspectiva micro, a partir de adequacdes
nos planos de trabalho e nos planos de ensino das disciplinas como também numa pers-
pectiva macro com a reestruturacéo de todo o Projeto Pedagogico do Curso. Esta reestru-
turacdo aconteceu no ano de 2009 com mudancas significativas no eixo de estagio.



pressupde a consciéncia da possibilidade de descaminhos que podem levar a
outros caminhos inimaginaveis, com toda a dose de surpresa, encanto e espan-
to que contém um universo onde tudo (e tudo mesmo) pode acontecer.
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Resumo: O presente artigo apresenta alguns resultados da pesquisa “O
estagio supervisionado na formacéo do conhecimento pratico do educador mu-
sical”, desenvolvido em Santa Maria/UFSM e Florianépolis/lUDESC. O objetivo
foi investigar alguns processos de construgdo do conhecimento pratico de pro-
fessores em formacéao inicial, a partir da compreenséo sobre como estes dina-
mizam suas ag¢fes pedagogicas na sala de aula durante a atividade de estagio
supervisionado. A pesquisa de campo contemplou observacdes, gravacdes em
video, entrevistas semiestruturadas e de estimulacdo de recordac&o com os es-
tagiarios de musica do polo da UFSM e da UDESC. Neste artigo sdo apresenta-
das as experiéncias vividas pelos estagiarios na pratica docente com relacao a
construcdo de seu conhecimento pratico e sdo discutidos alguns desafios que a
escola de educacao basica, sobretudo, a publica, nos coloca, apontando a pos-
sibilidade de construir uma relacdo de compromisso educativo, social e politico
entre a Universidade e as escolas nas quais 0s estagiarios atuam.

Palavras-chaves: 1. Educagao musical; 2. Escola; 3. Conhecimento pratico,
estagio supervisionado.

Introducao

O presente artigo apresenta alguns resultados da pesquisa “O estagio
supervisionado na formacao do conhecimento pratico do educador musical”,
realizada interinstitucionalmente pelos grupos de pesquisa Formacao, Acéo e
Pesquisa em Educacédo Musical (FAPEM), da Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM) e o Nucleo de Educac¢do Musical (NEM), da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC).

O projeto teve como objetivo investigar os processos de construcdo dos
conhecimentos praticos do educador musical em formac&o académico-pro-
fissional, analisando como estes sao elaborados e reconstruidos, a partir de
processos reflexivos desencadeados pela prépria pratica pedagogica. Foram
realizados oito estudos de caso, procurando compreender como 0s estagiarios



mobilizam seus conhecimentos préaticos na sala de aula durante a atividade
de estagio supervisionado. O trabalho investigativo foi realizado em dois po-
los: Santa Maria (RS) e Florianépolis (SC). A pesquisa de campo contemplou
observacdes, gravacdes em video, entrevistas semiestruturadas e entrevistas
de estimulacédo de recordacdo com quatro estagiarios de musica da UFSM e
quatro estagiarios da UDESC.

Neste artigo, buscamos entender o estagio supervisionado a partir das
experiéncias vividas pelos estagiarios na pratica docente. De modo particular,
discutimos alguns dos desafios que a escola publica coloca e a possibilidade de
construir uma relacdo de compromisso educativo ampliado entre a Universida-
de e as escolas nas quais 0s estagiarios atuam.

0 estagio supervisionado na construcao profissional do professor

A formagéo de professores € um processo permanente que tem como
ponto de partida a formac&o inicial, sendo esta “a primeira fase de um longo e
diferenciado processo de desenvolvimento profissional” (GARCIA, 1999, p. 27).
Temos trabalhado com o conceito de formagéo académico-profissional como
“a etapa da formacgao que acontece no interior das instituicdes de ensino supe-
rior" (DINIZ-PEREIRA, 2008, p. 255). No processo formativo docente é preciso
considerar que, em etapas anteriores a formagéo inicial em instituicdes pro-
prias, muitos conhecimentos ja foram internalizados e constituem-se em lastros
sobre os quais séo edificados outros saberes e modos de acdo profissional
do professor. Assim, ndo se pode pensar em um purismo da formacéao inicial
institucional ou delimita-la como a Unica responsavel nos processos formativos
de professores.

Atualmente, a formac&do académico-profissional de professores é desen-
volvida em instituicdo de ensino superior, em cursos de licenciatura e implica na
realizacao de estagio supervisionado. Segundo as Diretrizes Curriculares para
a Formagéao de Professores CNE/CP n° 1/2002 e CNE/CP n° 2/2002, o estagio
supervisionado das licenciaturas deve ocorrer

em escola de educacéo basica, e respeitando o regime de colaboracéo en-
tre os sistemas de ensino, deve ser desenvolvido a partir do inicio da segun-
da metade do curso e ser avaliado conjuntamente pela escola formadora e
a escola campo de estagio (BRASIL, 2010b).

A partir desta legislacao fica evidente que o estagio supervisionado é um
i componente fundamental no processo formativo de professores, tendo carga
144 horéaria de 400 horas no contexto da matriz curricular do curso.



Segundo Pimenta (1997) “o estagio € um processo criador, de investiga-
¢ao, de explicacao, interpretacéo e intervencao na realidade” (PIMENTA, 1997,
p. 74), o qual ndo deve desenvolver-se numa perspectiva burocratica, distan-
ciado da realidade escolar. Kulcsar (1994) enfatiza esta ideia e acrescenta que
0 estigio deve “assumir a sua funcao pratica, revisada numa dimensao mais
dindmica, profissional, produtora, de troca de servicos e de responsabilidades
de abertura para mudancgas” (KULCSAR, 1994, p. 65). Para Pimenta & Lima
(2004), invertendo acepc¢des de senso comum, “o0 estagio curricular € atividade
tedrica de conhecimento, fundamentacéao, dialogo e intervencdo na realidade,
esta, sim, objeto da praxis” (PIMENTA & LIMA, 2004, p. 45).

Assim, o estagio curricular da licenciatura ndo pode ser tomado apenas
como uma etapa, da segunda metade do curso até o seu final, na qual o aluno
transp8e os conhecimentos adquiridos, anteriormente a seu ingresso no Curso
ou durante a formacao académico-profissional, para a pratica docente em sala
de aula. Deve se constituir como um dos elementos integrantes do curso de
formacédo de professores, no ambito de todos os componentes curriculares, de
tal forma que, gradativamente, cria situacdes de reflexdo sobre a pratica e fun-
damenta o exercicio profissional, de modo mais coerente com 0s espac¢os nos
guais se exerce a docéncia. Para tanto, é preciso que se pense sobre um projeto
de estagio mais articulado dentro do curso formador e deste com o campo da
escola, porque

O lugar onde ocorrem os estagios esta permeado de pessoas e de histérias
gue os legitimam. Quando é proposto, entéo, que nos estagios os professo-
res em servico, 0s estagiarios e os orientadores de estagio se articulem e
trabalhem de forma conjunta, é esperado que 0s projetos emerjam destas
realidades de forma criteriosa, pensada, equilibrada e respeitosa, evitando
nesse sentido que pensemos Nos estagios e suas possiveis orientacdes
desconstituidas e isoladas do contexto préprio do curso e da realidade so-
cio-historica que se apresenta (ABIB & AZEVEDO, 2006, p. 4).

Assim, o estégio supervisionado da licenciatura € uma etapa importante
da formacéo de ser professor, requerendo a compreensdo de que para atuar na
docéncia é necessaria uma formacado especifica, saberes docentes realizados
e refletidos criticamente no cotidiano escolar. Como explica Garcia (1999, p.
23), ensinar, uma ac¢ao que qualquer pessoa faz a qualquer momento, ndo € o
mesmo que ser professor. A docéncia, portanto, configura-se em uma profisséo
gue requer, de quem a exerce, uma qualificacdo especifica. Segundo Mellouki
(apud MELLOUKI & GAUTHIER, 2004, p. 551) o que € particular na profissdo
do professor “é a posse de saberes e de habilidades que lhe permitem garantir
a aprendizagem da disciplina e a transmissao de uma concepc¢ao especifica do



mundo”. Nesse quadro, 0 estagio supervisionado € uma possibilidade concreta
de realizacéo das primeiras a¢des profissionais na escola, espaco de realizacdo da
pratica do trabalho.

0 conhecimento pratico do professor

Compreender o conhecimento pratico do estagiario implica reconhecer
que a pratica educativa esta circunscrita a um contexto de atuacdo e que o
professor precisa resolver situacdes complexas na escola e em sala de aula, ou
seja, problemas que ndo podem ser resolvidos por meio da aplicacdo de méto-
dos ou manuais que contém regras ou principios gerais.

Considerando este contexto de complexidade da docéncia, o0 estagio su-
pervisionado deve constituir-se em um elo fundamental de ac&o formativa em
um curso de formagéo de professores, integrado ao ambito de todos os com-
ponentes curriculares e experiéncias vividas, de tal forma que, gradativamente,
gera situacfes de reflexdo na e sobre a prética, fundamentando o exercicio
profissional. O somatdrio destes € que constituem a base para 0 que se nomeia
como conhecimento pratico do professor, ou seja, os alicerces pelos quais 0
estagiario vai amalgamando suas formas de ensinar, fazendo e refazendo pro-
cessos de conhecimento na acdo, sobre a acéo e refletindo sobre estes.

Clandinin (1985) salienta que os conhecimentos préticos dos professores
sdo construcdes individuais, o mesmo valendo para a constru¢do do conheci-
mento pratico dos estagiarios. Para reforgar essa ideia, a autora utiliza a expres-
sao “conhecimento pratico pessoal”, entendendo que o uso da palavra “pessoal”
na definicdo de conhecimento implica o entendimento de que o conhecimento
“participa e é imbuido com tudo que ajuda a formar a pessoa. E um conheci-
mento que se origina das circunstancias, acdes e coisas que a pessoa passa,
gue tem conteldo afetivo para a pessoa em questao” (CLANDININ, 1985, p.
362). Visto dessa maneira, 0 conhecimento pratico ndo se refere a um corpo
de conhecimentos estruturados, como os encontrados em manuais ou livros
didaticos para professores, e sim, ao conhecimento encontrado nas suas agoes,
associados aos significados que essas agdes tém para eles.

Gimeno Sacristan (1999) também discute o conhecimento pratico de profes-
sores, ampliando o conceito a partir da inclusdo das dimensdes sociais do conhe-
cimento. Segundo ele, “a individualidade radical dos significados pessoais ndo é
incompativel com o fato de que os sujeitos que os elaboram estejam condiciona-
dos por determinacdes sociais, pelos sedimentos culturais ja dados” (GIMENO
SACRISTAN, 1999, p. 116). Anteriormente comentamos sobre o reconhecimento
da prética educativa circunscrita a um contexto de atuacgéo, eivado de contornos
e esséncias sociais, problemas, complexidades e situagdes mdltiplas.



Nessa perspectiva, entendemos a expressao “conhecimento pratico” como
um conhecimento tanto pessoal quanto social. Pessoal porque se refere aos
processos individuais de construcdo dos conhecimentos praticos pelos profes-
sores, e social porque eles “pensam dentro de esquemas sociais de pensamen-
to, sejam estes 0os do senso comum de grupos de professores, 0os da coletivi-
dade profissional geral, os da cultura em geral e até os da ciéncia” (GIMENO
SACRISTAN, 1999, p. 116). Entende-se que as a¢des pedagogicas dos estagi-
arios revelam-se no contexto da sala de aula, em um momento importante de
sua formacao inicial, no qual enfrentam o desafio de articular os conhecimentos
internalizados até entdo, fora e dentro do contexto universitario, com as neces-
sidades cotidianas de sala de aula e da escola.

O conhecimento prético implica em “teorias” colocadas em agdo para me-
diar as reflexfes dos professores sobre as préprias praticas, como instrumento
de analise que permite a constru¢cdo de novos conhecimentos. Assim, o valor
dos conhecimentos tedricos ndao sao de forma nenhuma diminuidos, e sim, vis-
tos como referéncias ou parametros de analise que podem mediar as reflexdes
dos professores. Como explica Beineke (2000), dessa forma, a dicotomia entre
teoria e pratica pode ser vista sob outra perspectiva, compreendendo-se que
cada uma tem sua funcgéo, seu proprio valor, mas que é na préatica que ha o
encontro com a teoria, configurando outra modalidade de conhecimento: o co-
nhecimento pratico do professor.

Metodologia de pesquisa

Dadas as caracteristicas desta pesquisa, optamos pela abordagem qualita-
tiva. Esse modelo de pesquisa surge, fundamentalmente, com a preocupa-
¢do de “indagar o significado dos fendmenos educativos na complexidade
da realidade natural na qual se produzem” (PEREZ GOMEZ, 1998, p. 102).

Segundo Bogdan & Biklen (1994), a pesquisa qualitativa caracteriza-se
pela insercdo direta do investigador no meio pesquisado; pelo uso de descri-
¢Oes, que permitem uma analise profunda, em toda a sua riqueza, preservando-
se 0 seu carater situacional; pelo interesse maior pelo processo do que simples-
mente pelos resultados ou produtos; pela tendéncia de analisar os dados de
forma indutiva, sem partir de hipéteses pré-estabelecidas, sendo as abstracées
construidas a medida que a andlise vai sendo realizada; pela importancia vital
ao significado, buscando-se a compreensao das perspectivas dos participantes
da pesquisa. Valorizamos, assim, a perspectiva dos estagiarios participantes
da pesquisa, procurando desvelar as l6gicas que guiam e sustentam as suas
acOes pedagogicas.



No enfoque da pesquisa qualitativa, o estudo de caso € um método de
pesquisa que configura a possibilidade de um intenso, amplo e detalhado envol-
vimento com o objeto em estudo, no caso 0 estagio supervisionado vivido por
oito alunos da Licenciatura em Musica (UFSM e UDESC).* Como os sujeitos
da pesquisa consistiram em um grupo de estagiarios, o enfoque foi a realizacéo
de estudos de caso instrumentais, que se caracterizam pela necessidade de
aprofundar alguma questdo mais ampla, que ultrapassa o caso em si (STAKE,
2003), o qual corresponde, nesta pesquisa, a constru¢ao do conhecimento pra-
tico pelos estagiarios.

As técnicas de coleta de dados utilizadas na pesquisa foram observacao
e gravacdo em video da sequéncia de trés aulas dos estagiarios, entrevista
semiestruturada e entrevista de estimulagdo de recordagéo, nas quais 0s es-
tagiarios foram incentivados a refletir sobre as proprias praticas enquanto ob-
servavam, em video, a 22 e 3% aulas filmadas. Além destas, foram produzidos
diarios de campo com anota¢des dos pesquisadores e diarios de classe dos
estagiarios. As entrevistas semiestruturadas e de estimulacdo de recordacéo
seguiram um roteiro prévio, com base em tematicas gerais, com énfase na re-
flexdo sobre os pensamentos e acdes desencadeados nas préaticas educativas
e a partir delas. As entrevistas foram realizadas individualmente com cada aca-
démico, sendo repetidos 0s mesmos procedimentos nos oito estudos de caso.*
As entrevistas foram integralmente transcritas e organizadas em um Caderno
de Entrevistas (BELLOCHIO & BEINEKE, 2004).4¢

Na analise, as entrevistas foram categorizadas segundo os temas emer-
gentes em cada estudo, visando a gradativa compreensao dos processos de
construcao dos conhecimentos praticos pelos estagiarios. Com a finalidade de
tornar o texto mais fluente e preciso, as citagfes das falas dos estagiarios pas-
saram por uma textualizacdo,* sendo realizadas pequenas reformula¢des na

46 Sao utilizados pseuddnimos para identificar os estagiarios, sendo que os estagiarios An-
dré, Rodrigo, Juliana e Isabela da UDESC e os estagiarios Carla, Danilo, Elenita e Helen
da UFSM. Os pseuddénimos mantém as relagdes de género (nomes masculinos para os
estagiarios e nomes femininos para as estagiarias). Para saber mais sobre os estagiarios
ver Bellochio & Beineke (2007).

47 Na conducdo ética da pesquisa foram observadas as determinacdes da Resolugdo no
196/96 do Conselho Nacional de Saude (CNS), que fixa as Diretrizes e Normas Regula-
mentadoras sobre Pesquisa Envolvendo Seres Humanos (BRASIL, 1996). O projeto de
pesquisa também foi submetido e aprovado pelos Comités de Etica em Pesquisa (CEP)
da UDESC e da UFSM. Para maiores informag@es sobre a ética na pesquisa qualitativa,
ver também AZEVEDO et al. (2005).

48 O Caderno de Entrevistas (BELLOCHIO & BEINEKE, 2004) é um documento de acesso
restrito as pesquisadoras que contém a transcricdo de todas as entrevistas realizadas
com os estagiarios participantes, bem como os documentos que autorizam o material para
publicagdo dos resultados da pesquisa.

49 “A textualizac@o deve ser uma narrativa clara, onde foram suprimidas as perguntas do
entrevistador; o texto deve ser ‘limpo’, ‘enxuto’ e ‘coerente’ (0 que nao quer dizer que as
ideias apresentadas pelo entrevistado sejam coerentes); sua leitura deve ser facil, ou com-
preensivel, 0 que ndo ocorre com a transcrigao literal” (GATTAZ, 1996, p. 135).



transcrigéo integral, para tornar o texto mais fluente e compreensivel a leitura
(GATTAZ, 1996).

0 ensino de miisica na escola: uma perspectiva para a constituicao
dos campos de estagio

O contexto dos estagios e 0s estagiarios

A formacao musical dos estagiarios, antes do ingresso no curso, traz ca-
racteristicas diversas. Os aprendizados musicais revelados pelos académicos
estdo vinculados a vivéncias em espacos como a igreja, a familia e o grupo de
jovens. Um ponto destacado por todos sdo 0s seus autoaprendizados musicais
na infancia e na adolescéncia.

Nos dois polos da pesquisa, os estagios foram realizados em escolas-
nucleo,* estabelecidas por meio de parcerias entre a Universidade e escolas de
ensino fundamental da rede publica, que recebem os estagiarios da area de mu-
sica. Isso porque as propostas de orientacao de estagio, da UFSM e da UDESC,
sustentam que a concentracdo dos estagios académicos supervisionados em es-
colas-nucleo é de fundamental importancia, pois estando em um mesmo espago,
a inter-relacéo entre a instituicdo superior e a escola de educacao basica podera
ser mais bem alicer¢cada, com discussoes tedricas e praticas sobre a educacao
musical, potencialmente mais solidificada. Além disto, as discussfes em torno de
politicas educacionais para a educacao musical tendem a ser mais bem delinea-
das no contexto escolar quando a realizacéo dos estagios é mais concentrada em
um espago, ndo pulverizando andlises sobre campos de praticas educacionais
diversificados. Nesse sentido, concordamos com Rosa (2003), quando ela refere
gue “as mudancas nas praticas educativas s6 podem acontecer Como processos
de transformacfes sociais que se empreendem coletivamente, pois melhorar a
educacéo é transformar as formas socialmente estabelecidas que a condicio-
nam” (ROSA, 2003, p. 175). Com esta compreensao, fundamentadas em Zeich-
ner (1993), Abib & Azevedo expdem que

Devemos parar de buscar classes para a realizagéo dos estagios, ao invés
de escolas como um todo, pois precisamos situar os alunos na realidade es-
colar ao invés de apenas coloca-los dentro das salas de aulas, esquecendo
gue estas salas estédo dentro de uma escola imersa hum contexto institucio-
nal Unico e proprio (ABIB & AZEVEDO, 2006, p. 5).

50 Com excec¢do de uma aluna do polo Florianépolis, que realizou o seu estagio em uma
oficina para a comunidade, no espaco da Universidade.



Um tema recorrente entre os estagiarios é a complexidade da vida, do es-
paco e dos tempos da escola, com muitos professores, muitas turmas e muitas
disciplinas, além das relacdes hierarquicas entre professores, coordenadores e
direcéo. O estagiario André, refletindo sobre o seu estagio, revela que gostaria
de realizar um trabalho conjunto com o professor de classe, com outras discipli-
nas, mas encontrou dificuldades para implementar essas ideias:

Eu cheguei na escola e ndo encontrei os professores das outras turmas, eu
ndo sabia se a minha turma tinha um professor pra todas as matérias ou se
tinha dois. Eu fui descobrindo isso aos poucos, quando eles comentavam
de um professor e quando comentavam de outros homes. Eu achei que isso
poderia ajudar, se tivesse essa amarracao entre professores na escola. As
pessoas conhecerem 0s professores e 0s estagiarios, o conjunto inteiro.
(ANDRE).5!

Como afirma Zeichner (1997),

esta auséncia de preparacdo para participar nas tomadas de deciséo, ao
nivel da escola e do desenvolvimento curricular, reforca o papel do professor
como técnico, que é rejeitado abertamente pela maioria dos programas de
formacéo de professores” (ZEICHNER, 1997, p. 130).

No campo da educagéo musical, devido ao fato da maioria das escolas ain-
da néo terem professores da &rea, esta condi¢éo é premente no sentido de possi-
bilitar que os estagiarios ndo sejam apenas apéndices no contexto, mas que suas
atividades sejam discutidas e pensadas no conjunto da dinamica escolar.

Questbes referentes ao cancelamento da aula de musica dos estagiarios
na escola, devido a outros eventos, a falta de envolvimento da equipe pedagé-
gica nos planos de aula dos estagiarios, a auséncia de um espaco especifico
para as aulas de musica, assim como de recursos materiais, traz a tona uma
tradicdo que vivenciamos no Brasil, um deficitario ensino de muasica na escola.
Por outro lado, recoloca a necessidade de que a inter-relagéo universidade e
escola via estagio académico, constitua-se também como ac¢éo politica de dis-
cussodes sobre estas questdes. Mas, h& que se destacar da mesma forma que,
muitas vezes, 0s estagiarios também nao se envolvem com a escola de maneira
mais efetiva, encarando o estagio supervisionado apenas como o cumprimento
de uma disciplina da graduacao e ndo efetivamente como um compromisso de
formacéo profissional.

51 Com a finalidade de tornar o texto mais fluente e evitar redundancias, o Caderno de En-
trevistas (BELLOCHIO & BEINEKE, 2004) ndo seré citado no decorrer do artigo. Sera feita
referéncia apenas ao pseudénimo do estagiario e sua colocagao.



Contudo, tomando como premissa que a pratica de estagio precisa es-
tar comprometida e contextualizada de forma mais ampla na escola publica,
passaremos entdo a discutir um dos aspectos que consideramos fundamental
na pratica dos estagiarios: a reflexdo sobre as complexidades e desafios da
construcao de um trabalho de educacéo musical e as possibilidades de acao
e compromisso entre a Universidade e as escolas, por meio da constituicdo de
campos de estagio por meio dos quais os trabalhos desenvolvidos pelos esta-
giarios tenham continuidade.

Nessa analise, ressaltamos temas relativos a construcdo de um lugar para
a educacdo musical no espaco escolar, o que implica discutir o valor atribuido ao
ensino de musica na escola e aos compromissos éticos e politicos que cabem
aos estagiarios e a Universidade na constituicdo dos campos de estagio super-
visionado. Utilizamos aqui o conceito de lugar proposto por Vifiao Frago (apud
VEBER, 2009), que diferencia o espaco (fisico) do lugar, como algo construido
e conquistado. Como explica Veber (2009) “o espaco é algo que é projetado,
visualizado, ou seja, que é dado a priori. O lugar € algo que se constréi a partir
da ocupacéo desse espaco” (VEBER, 2009, p. 14). Na mesma direcdo, Schwan
(2009) destaca que o lugar “reveste-se de grande importancia, por representar
sentidos, simbolos e uma diversidade de experiéncias dos sujeitos que o signi-
ficam como lugar” (SCHWAN, 2009, p. 47). Segundo o pesquisador,

a ocupacdo de um espaco, através dos sujeitos que lhe atribuem significa-
dos, o legitima como lugar. Portanto, ndo existem lugares neutros, conside-
rando-se as dimens®8es politicas e culturais que os permeiam (SCHWAN,
20009, p. 47).

De acordo com Cunha (2008) os lugares

extrapolam uma base fisica e espacial para assumir uma condic¢ao cultural,
humana e subjetiva. Entram em jogo as representacdes que 0s sujeitos fazem
dos lugares e o sentido que atribuem aos mesmos (CUNHA, 2008, p. 184).

Nessa perspectiva, podemos pensar que a conquista de um lugar para
a musica na escola é um desafio maior para os estagiarios, entendendo que
essa conquista envolve mais do que a inclusédo da aula de musica no curriculo
escolar, implicando também na construgcdo de um lugar para a educa¢cao musi-
cal escolar, isto €, a compreensao, reconhecimento e valorizacdo do ensino de
musica no espaco da educacao basica.



A construcdo de um lugar para a educagao musical na escola

Analisando as falas dos estagiarios, percebemos que uma questao central
para eles € o valor que é atribuido a educacado musical nas escolas que os rece-
beram. A maioria dos estagiarios participantes estavam entrando em uma sala
de aula pela primeira vez, com grandes expectativas em relagéo ao impacto das
suas aulas no ambiente escolar.

Rodrigo percebe que a escola ndo tem “no¢do” do que € uma aula de
musica. Como a educacado musical ndo tem tradicdo na escola, também nédo ha
um interesse da equipe pelo que é desenvolvido, ou um esforco pela realizacédo
de trabalhos em conjunto. Isso acaba se refletindo também no curriculo, porque
a equipe pedagogica da escola ndo se compromete com o que esta sendo
trabalhado em aula, “eles te deixam solto até demais, tu fica até meio despre-
zado [...]” (ANDRE). Essa problematica também foi relatada por outros alunos,
que contam que a aula de musica frequentemente era cancelada em funcdo
de outras atividades do cronograma da escola. O lugar que a aula de musica
ocupa no curriculo escolar também é discutido pelos estagiarios, que percebem
guando a aula de musica é valorizada ou ndo pelos alunos e pela comunidade
em geral. Como aponta André:

E [...] as criangas ndo estdo acostumadas a ter essa aula [de musica]. As
vezes elas ndo sabem o que fazer, ndo sabem como se portar, ndo sabem se
€ uma aula de Educacéo Fisica ou se é uma aula de pintura. Tem alunos que
iam para a aula querendo pintar, como faziam na aula de Artes (ANDRE).

Sobre essa questao, a pratica de estagio de Isabela revela um contexto
completamente diferente. Na escola em que ela estagiou, a musica ja conquis-
tou um lugar reconhecido pela comunidade. Ela percebe o apoio da escola na
implementacao das propostas dos professores, como a realizacéo de apresen-
tacdes e mostras de trabalhos dos alunos. Observando os alunos, Isabela vé
como eles gostam da aula de musica e como tém clareza sobre o papel que a
musica desempenha na escola. Ela conta que todos os alunos vinham tocando
flauta e saiam cantarolando das aulas. Olhando além da sala de aula, ela cons-
tata que a musica esta presente na escola em tudo:

essa escola ndo existe! Eu chego 14, é flauta doce de tudo quanto é lado, eles
[os alunos] tocam de ouvido, eles tocam no recreio, eles inventam, eles can-
tam, eles cantarolam. E uma escola que tem masica, que vive! (ISABELA).

Nesse caso, a pratica da estagiaria na escola ja tem um suporte maior,
um valor reconhecido para a sua agdo em sala de aula. Esta € uma situagéo



desejada para os campos de estagio, mas nédo € facilmente encontrada e precisa
ser construida na relagéo dos estadgios com a universidade e a escola publica.

Em alguns casos, a relagdo da escola com os estagiarios parecia ambi-
gua. Carla, que se envolveu bastante nas atividades escolares, participando de
praticamente todas as reunifes pedagdégicas, comenta que a escola valorizou
o trabalho dos estagiarios prestando-lhes, inclusive, uma homenagem ao final
do ano. No entanto, o “grande problema” é que “todos agradecem, todos gostam
muito, valorizam, s6 que nao se envolvem totalmente” (CARLA). Tanto no caso
de Danilo como de Carla, a equipe diretiva da escola esperava que as aulas
de masica resultassem em apresentacdes e que dessem “uma folga, digamos
assim, para os alunos das disciplinas pesadas [...] Pensavam que era uma dis-

ciplina para desestressar os alunos” (DANILO).

Antes da musica tem outras prioridades. Tem o portugués, tem as disciplinas
gue eles precisam pro vestibular e que precisam formar as criancas pra isso,
os adolescentes. E area do lazer, por enquanto, do descanso, da reflexao.
Mas ndo como area especifica de conhecimento. No meu ver, pelo que nés
temos visto, estudamos e analisamos, ainda n&o é reconhecido (CARLA).

Um dos papéis atribuidos a aula de musica na escola, percebido pelos es-
tagiarios, refere-se a realizacdo de apresentacdes musicais extraclasse. Estas
atividades néo eram exigéncias da equipe diretiva, mas foram bastante valoriza-
das as apresentacdes organizadas pelos estagiarios de Santa Maria. Segundo
Elenita “eles gostavam da aula de musica, a coordenacéo, as professoras, mas
nao havia um envolvimento maior [...] NOs [0s estagiarios] tinhamos que cavar
um pouquinho esses momentos”. Carla também destaca que as apresentacfes
musicais eram encorajadas na escola e que quando havia “alguma reunido, al-
gum seminario, eles faziam questéo de que as turmas que estavam trabalhando
com musica se apresentassem, também expusessem o trabalho” (CARLA).

Os estagiarios demonstram que suas preocupacdes em relacéo ao ensino
de musica vao muito além da sala de aula. Elenita fala que deseja mostrar a co-
ordenacdo da escola a importancia da aula de musica para o desenvolvimento
infantil e Helen deseja a “compreensédo da escola em relagdo a musica”. André
também faz essa avaliagdo e deseja desenvolver um trabalho que possa “mos-
trar pra escola como essa matéria é tdo importante como as outras e como
poderia estar presente no dia a dia da escola e dos alunos”. Helen também
destaca a importancia da aula de musica, que ndo pode faltar em nenhuma
escola.

Apesar das dificuldades, Danilo avalia que, ao longo do seu estagio, a esco-
la foi se transformando, que a visao do papel na aula de muasica se modificou.



Acompanhando as atividades acho que a escola mudou um pouco essa
visao [...], viram que ndo era s6 essa questdo de repertério, que tinha que
trabalhar as partes da musica, que tinha que pensar no desenvolvimento
dos alunos e tal (DANILO).

A partir desta reflexdo de Danilo, nés, orientadores de estagio, podemos
dimensionar 0 nosso compromisso com as escolas em que sao realizados os
estagios supervisionados e assumir o papel politico e de transformacédo que
a Universidade pode e deve assumir na conducdo das praticas de ensino na
escola. Esta ndo é uma tarefa para um estagiario, sozinho, assumir. E papel da
Universidade e dos professores formadores. Se pensarmos na pratica dos esta-
giarios dentro de um conjunto maior de acdes que a Universidade pode desen-
volver nos campos de estagio, as possibilidades de transformagdo aumentam
significativamente. A fala de Helen reforga essa ideia:

a coordenacdo acompanhou o nosso trabalho, entendeu um pouco a im-
portancia da musica durante o processo, nos acompanhou, valorizou. Ao
mesmo tempo, abriu espaco para que a gente continuasse a desenvolver
um trabalho dentro da escola. Também estéo a fim de ir atras, de estar rei-
vindicando a contratacdo de professores de musica. Eu acho que isso é
muito significativo (HELEN).

Danilo revela que quer mostrar para a escola “para que serve” a aula de
musica. Ja Carla acredita que, no momento em que 0 estagiario se insere na
escola passa a ter um compromisso de mudancga na atitude da turma, na atitude
dos professores, no modo de pensar deles. “Esta na responsabilidade de cada
um que ensina, nao s6 nos estagiarios, mas em cada um que ensina musica da
maneira correta, com a viséo correta” (CARLA). Elenita, por outro lado, deseja
que sua pratica abra portas para outros estagiarios e que possa dar credibilida-
de ao ensino de musica na escola, conduzindo a abertura de concursos publi-
cos na area da educacao musical no estado ou municipio.

Por meio destas reflexfes, os estagiarios demonstram o desejo de assumir
um compromisso politico e de construgdo de um valor para a educagdo musical
que vai além das possibilidades de acdo de uma prética isolada e de curto pra-
zo. E muito importante que os estagiarios avaliem e projetem o impacto social
e politico da sua acao pedagogica na escola e na sala de aula, mas a Universi-
dade precisa se comprometer seriamente com estas questdes, respaldando a
atuacao dos estagiarios na escola. Como aponta Zeichner (2008), é necessario
que as praticas reflexivas dos professores nao figuem restritas as suas praticas
individuais, focalizando também a importancia da constru¢do de comunidades
de pratica na formacgéo docente, em uma abordagem sociocultural.



Existe ainda muito pouca énfase sobre a reflexdo como uma pratica social
gue acontece em comunidades de professores que se apdiam mutuamente
e em que um sustenta o crescimento do outro. Ser desafiado e, a0 mesmo
tempo, apoiado por meio da interacdo social é importante para ajudar-nos
a clarificar aquilo que ndés acreditamos e para ganharmos coragem para
perseguir nossas crencas (ZEICHNER, 2008, p. 543).

Retoma-se assim a necessidade de os estagios serem realizados con-
centradamente em uma escola, possibilitando discussfes didaticas e politicas
acerca da educacao musical escolar. Esse olhar mais amplo para as praticas
de ensino na escola ndo diminui a importancia do acompanhamento que o es-
tagiario precisa ter em relacdo ao seu planejamento, a sua préatica na sala de
aula. Como afirma Juliana, é importante o estagiario ter uma estrutura por tras,
“porque na verdade vocé é um estudante, vocé estd ali, estd aprendendo. E
vocé tem um profissional que te oriente mesmo” (JULIANA). Assim, ao mesmo
tempo em que a formacao se ocupa de questdes especificas sobre o contetido
e metodologias de ensino da musica, € importante observar a necessidade de
se pensar a escola como um espaco de acao politica onde as préticas docentes
tém consequéncias que transcendem a sala de aula. Esse esforco extrapola as
possibilidades de acdo concreta dos estagiarios, que estdo se iniciando em sua
vida profissional, sendo por isso imprescindivel o compromisso da Universidade
com a escola basica. Como destaca Zeichner (2008),

precisamos nos certificar que os professores sabem como tomar decisfes,
no dia-a-dia, que néo limitem as chances de vida de seus alunos; que eles
tomem decis6es com uma consciéncia maior das possiveis consequéncias
politicas que as diferentes escolhas podem ter (ZEICHNER, 2008, p. 546).

Todo o contexto de acdo que circunda 0s estagios supervisionados nas
escolas publicas precisa estar imbuido de um esfor¢co conjunto da escola, do
estagiario e da Universidade, principalmente por meio da figura do professor
formador. Nesse sentido, as dificuldades encontradas ndo podem ser tomadas
como questdes circunstanciais que, de alguma forma, estdo interferindo na
acao reciproca entre o estagiario, a escola e a universidade. Talvez este possa
ser um caminho na formacédo docente que transcenda questfes metodol6gicas
especificas, visando a critica e transformacgéo do contexto da escola publica.

A formacéo docente reflexiva, que realmente fomenta o desenvolvimento
profissional, deveria somente ser apoiada, em minha opinido, se ela estiver
conectada a lutas mais amplas por justica social e contribuir para a diminui-
¢do das lacunas na qualidade da educacéo disponivel para estudantes de
diferentes perfis, em todos os paises do mundo (ZEICHNER, 2008, p. 545).



E necessario construir parcerias e conhecer cada vez mais as escolas que
constituem nossos campos de estagio, para que possamos aprender a lidar
com o contexto complexo da escola publica e oferecer aos nossos estagiarios
as condi¢Bes que potencializem, com certa seguranca, a aquisicdo dos conhe-
cimentos préaticos da docéncia.

Se, por um lado, as acdes educativas dos professores, nas escolas, obvia-
mente, ndo podem resolver os problemas da sociedade por elas mesmas,
por outro, elas podem contribuir para a construcéo de sociedades mais jus-
tas e mais decentes. Os professores devem agir com uma clareza politica
maior sobre quais interesses estdo sendo privilegiados por meio de suas
acOes cotidianas. Eles podem ser incapazes de mudar alguns aspectos da
situagdo atual, mas ao menos estao conscientes do que esta acontecendo
(ZEICHNER, 2008, p. 546).

Consideracdes finais

A construcdo do conhecimento prético vivido no estagio supervisionado é
marcada pela reflexibilidade do vivido em sala de aula e também no espaco da
escola, estando aberta a transformagfes frente as situacdes inesperadas que
caracterizam o cotidiano da sala de aula e da escola. Segundo o referencial de
Schon (2000), séo justamente essas situacdes novas e inesperadas que poten-
cializam o desenvolvimento do conhecimento pratico do profissional.

A natureza dos conhecimentos praticos que os académicos estagiarios
constroem no decorrer do estagio supervisionado esta relacionada as expe-
riéncias oportunizadas nas escolas e refletidas no contexto da instituicdo for-
madora, qguando em discussdo com a orientagdo de estagio e colegas. Como
alerta Zeichner (1997), uma pratica de ensino bem articulada entre a institui-
cdo formadora, a escola e a comunidade é fundamental quando o professor
esta trabalhando com criancas e jovens cujas caracteristicas culturais e valores
sdo muito diferentes dos seus, desenvolvendo o seu respeito pela diversidade
humana. Para tanto, o autor considera que é de suma importancia que uma
atencéo privilegiada seja concedida a escola, e ndo apenas as salas de aula
individuais, enquanto espacgos de referéncia para as praticas de ensino. Por
meio de uma acado contextualizada, critica e continuada, também estaremos
incentivando nossos orientandos de estagio supervisionado a construirem o
seu conhecimento pratico, o seu estoque de conhecimento na pratica e para a
pratica docente.
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Resumo: Este trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa que se
prop6s a refletir a partir do ponto de vista dos(as) estagiarios(as) de educacéo
musical e professoras supervisoras dos estagios, os limites e as possibilida-
des do ensino de musica na escola, durante este periodo da vida académica,
gue é denominado oficialmente de Estagio Supervisionado.>? A pesquisa foi de
cunho interpretativo, com base na perspectiva da hermenéutica filoséfica, onde
eu compreendo o fenbmeno e o interpreto, assim ele se apresenta a minha
consciéncia. Com isso partimos do principio que o pesquisador deve se entre-
gar ao processo de pesquisa como um todo, entender seus pré-juizos, como
parte do processo de compreender e aprender, lembrando que todas as in-
terpretacOes feitas de um fendmeno emergiram de um campo que nunca sera
neutro. Os resultados apontam que para pensarmos “0 ensinar e 0 aprender
musica” no contexto da praxis pedagdgica freireana, é necessario compreender
o professor ndo um reprodutor de ideias classicas, mas como mediador, um
provocador de discussdes, estimulando a curiosidade e encaminhamento das
problematizagdes.

Palavras-chaves: 1. Ensino de musica; 2. Estagios supervisionados; 3.
Préatica-pedagdgica.

Introducao

Este artigo apresenta resultados de uma pesquisa que se desenvolveu a
partir das reflexdes sobre os Estagios Supervisionados do Curso de Musica -
modalidade Licenciatura do Instituto de Artes e Design (IAD) da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel), durante os anos de 2007 a 2009. Entendemos que
o Estagio Supervisionado, longe de ser um momento de colocar em pratica os
conhecimentos tedricos aprendidos durante o curso, € um momento importante
de aprendizagem, em que 0s estagiarios comecam a desenvolver seus sabe-
res experienciais, que vao posteriormente se integrar aos saberes da formacgéao
profissional, os saberes disciplinares e os saberes curriculares — provenientes
da Academia (TARDIF, 2002).

52 Atividade curricular obrigatéria de todos os cursos de formacéo de professores.



Este trabalho apresenta também parte da fundamentacgéo tedrica desta
pesquisa que se prop0s arefletir, a partir do ponto de vista dos(as) estagiarios(as)
de educacéo musical e professoras supervisoras dos estagios, os limites e as
possibilidades do ensino de musica na escola, durante este periodo da vida
académica, que € denominado oficialmente de Estagio Supervisionado. Nossa
pesquisa foi de cunho interpretativo, com base na perspectiva da hermenéutica
filoséfica, onde eu compreendo o fenbmeno e o interpreto, assim ele se apre-
senta a minha consciéncia. Consideramos que o fendbmeno vai se modificando
durante o processo de pesquisa e € aprofundado durante o trabalho de analise.
Com isso partimos do principio que o pesquisador deve se entregar ao proces-
so de pesquisa como um todo, entender seus pré-juizos, como parte do proces-
so de compreender e aprender, lembrando que todas as interpretacdes feitas de
um fendmeno emergem de um campo que nunca sera neutro.

Com o olhar centrado na teoria de educadores como Paulo Freire, Maurice
Tardif, Maura Penna, entre outros, tivemos como uma das metas, neste traba-
Iho, interpretar uma das facetas da arte que age sobre um determinado campo
de estudo: a escola publica. O espaco privilegiado de producao do sujeito mo-
derno, entendida nesta reflexdo como campo dialético de muitos embates, que
ora reproduz a sociedade injusta de que faz parte, ora a produz. Sendo capaz
de imprimir nesta mesma sociedade uma nova marca, e, dependendo do que
fizermos com ela, uma marca que venha a somar na luta pela transformacao
social. Com esta visdo do contexto escolar procuramos localizar a funcdo da
educacao musical na escola fundamental. Para tanto concordamos com Penna
(1999) ao afirmar que

a funcao da educacédo musical na escola de ensino fundamental € ampliar
0 universo musical do aluno, dando-lhe acesso a maior diversidade possivel
de manifestagfes musicais, pois a musica, em suas mais variadas formas, é
um patriménio cultural, capaz de enriquecer a vida de cada um, ampliando
a sua experiéncia expressiva e significativa (PENNA,1999, p. 2).

Na dialética da teoria freiriana que ndo pretende ser prescritiva, respon-
dendo a uma verdade Unica, mas suscitar a divida, a desacomodacao frente a
realidade, é que objetivamos articular nosso estudo. Para isso utilizamos algu-
mas ideias de Paulo Freire em relacéo a préatica pedagogica; onde a construcao
do conhecimento se da por meio de atividades em sala de aula, que envolvem
0s sujeitos como agentes de transformacgéo da realidade.

Na pedagogia deste autor, educador e educando sao sujeitos do processo
educacional, em permanente inter-relacdo com o objeto de conhecimento, “quem
forma se forma e re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao
ser formado” (FREIRE, 2000, p. 25). E no movimento de tomada de consciéncia



sobre 0 mundo e na forma com que o mundo se expressa no individuo, que
este vai se construindo. E um agir do ser humano com o mundo e ndo apenas
no mundo.

Nesse sentido, a producao do conhecimento se da por meio da vivéncia,
da acao, reflexdo critica, curiosidade, da relacdo com que se quer aprender. Em
outras palavras, “nés, educadores, precisamos ter o universo vivencial discente
como principio (ponto de partida), de maneira a atingir a meta (ponto de che-
gada) do processo pedagégico” (CORTELLA, 1988, p. 125). Afinal de contas, a
préatica educativa apresenta como objetivo primordial fazer avancar a capacida-
de de compreender e intervir na realidade para além do estagio presente, para
gerar autonomia e humanizacao.

Segundo Azevedo & Hentschke (2005) é necessario destacar a importan-
cia desta etapa denominada estagio supervisionado. Em sua pesquisa apontam
para uma “integracdo formativa entre estagiario, Instituicio Formadora e con-
texto educacional” (AZEVEDO & HENTSCHKE, 2005, p. 979) observando uma
formacédo que valoriza a reflexdo e a investigacdo. Para Mateiro & Téo (2003)
ao analisarem os relatorios de estagio supervisionado de trés estudantes do
curso de Educacéo Artistica, Habilitagdo em Musica da Universidade do Estado
de Santa Catarina destacam o quanto é necessario que o estagiario conhega
seu espaco e limitacdes anteriores a pratica. A pesquisa tem contribuido para a
gualificacdo do ensino de musica e para importancia da presenc¢a da musica no
curriculo. Como destaca Mateiro (2003) por meio da “informacgéo e problemati-
zacgao das praticas docentes” poderemos contribuir para melhorar a situacdo da
musica nos curriculos das escolas, pois havera mais “reflexdo sobre o planeja-
mento das aulas de musica” (MATEIRO, 2003, p. 94).

Eshogcando os caminhos metodoldgicos

Sendo nossa pesquisa de cunho interpretativo nos baseamos na perspec-
tiva da hermenéutica filosofica e utilizamos como instrumentos de coletas de da-
dos os relatérios de estagios dos académicos do Curso de Musica — modalidade
Licenciatura. Estes estagios foram realizados no Ensino Médio e em escolas pu-
blicas da cidade de Pelotas-RS. Utilizamos também para fins de analise alguns
debates e reflexdes ocasionados no periodo de desenvolvimento do estagio.

Dessa forma, delineamos a trajetéria de um trabalho que levou em conta
as experiéncias vivenciadas de cada estagiario ou estagiaria que atuou no es-
paco da escola e no cotidiano da sala de aula com o propésito de ensinar mua-
sica. Nosso objetivo se pautou em construir conhecimento da pratica docente e
musical no coletivo, durante a atuacdo no espaco da sala de aula, no papel de



professor(a), e na academia no papel de estudante, durante a troca com o0s co-
legas de estagio e as professoras. Buscamos, desta forma, resgatar para a pes-
guisa em questao experiéncias dos(as) académicos(as) estagiarios(as) do Cur-
so de Musica - modalidade Licenciatura do IAD/UFPel, que contribuiram para a
reflexdo sobre as possibilidades e limites do ensino de musica na escola.

0 espaco escolar, um local ainda “estranho”

No primeiro momento dos estagios, os(as) estagiarios(as) encontram na
escola um lugar ainda “estranho”, do ponto de vista da docéncia, pois embo-
ra tenham construido conhecimentos sobre este espaco, oriundos das suas
experiéncias anteriores como estudantes da escola basica, esta € uma nova
experiéncia, vista de um “outro lugar”, a partir do lugar ou do ponto de vis-
ta do(a) professor(a), conceito que também ja vem sendo construido pelo(a)
estagiario(a) ha muito tempo.

Passamos um bom tempo de nossas vidas em contato com professores
e professoras, e na maior parte deste periodo, a escola tradicional nos ensinou
gue o professor era aquele que sabia algo e por isso estava “autorizado” a nos
ensinar. Essa mesma escola, também nos fez conviver com a concepc¢éao de que
ensinar era “transmitir informacgdes” sobre “conceitos”, “saberes”, devidamente
sistematizados, como saberes cientificos e acumulados pela humanidade.

Escola, lugar de convivéncias em meio a conflitos, onde agora o(a)
estagiario(a) quer atencao, receptividade para suas propostas de ensino. Nesse
primeiro novo contato com a escola, acreditamos que o(a) futuro(a) professor(a)
deva relembrar as discussdes feitas durante a preparacao para o ingresso nos
estagios supervisionados, em que debatiamos as ideias de Paulo Freire que
marcam o papel do professor, como aquele que ensina e também aprende,
onde educando e educadores sdo sujeitos do ato de aprender.

N&o é possivel respeito aos educandos, a sua dignidade, a seu ser forman-
do-se, a sua identidade fazendo-se, se ndo se levam em consideracao as
condicdes em que eles vém existindo, se ndo se reconhece a importancia
dos “conhecimentos de experiéncia feitos” com que chegam a escola (FREI-
RE, 2000, p. 71).

Sendo assim, poderemos estimular que neste primeiro encontro com a
escola e seus sujeitos, os(as) académicos(as) professores(as) reconhecam a
“palavra” pronunciada pelos estudantes, que também se encontram curiosos e
ansiosos com a chegada de um(a) professor(a) que assumira este papel por al-
gum tempo. Alias, pouco tempo. Fator que também foi objeto de nossa reflex@o
durante a pesquisa.



As reflexdes sobre a pratica pedagogico-musical (tempo, avaliacao,
compreensao do universo dos alunos, a pratica do “fazer” musical,
etc.)

Ao refletirmos sobre a pratica pedagoégico-musical assumimos como Frei-
re (1996) que “ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que
- fazeres se encontram um no corpo do outro” (FREIRE, 1996, p. 32). Sabemos,
portanto, da importancia que se torna refletir sobre a préatica pedagdgica, neste
caso, a pratica pedagdgico-musical. Ao entendermos o estagio curricular como
um momento de integracdo entre teoria e pratica, estes sdo considerados eixo
articulador do curriculo de formacdo do professor. A histérica dicotomia entre
teoria e pratica ndo favorece, portanto, uma integracéo do professor como pro-
fissional capacitado a exercer uma educacgdo critica e transformadora, capaz
de interferir e transformar as condi¢cbes da escola, da educacdo e assim da
sociedade.

Corroboramos com Melo (2008) que “o principal objetivo das préticas peda-
gogicas € desenvolver no professor a habilidade de refletir sobre a organizacao
do trabalho pedagdgico da escola, problematiza-lo, compreende-lo e sistemati-
zar projetos de intervencdo” (MELO, 2008, p. 109). Um dos aspectos destacados
nos relatérios dos alunos refere-se, portanto, ao pouco tempo disponivel para
gue seja desenvolvida uma proposta de trabalho. Os alunos estagiarios® des-
tacaram que uma proposta de trabalho em musica necessitaria de um tempo
maior para um melhor resultado. E possivel destacar dois pontos nesta quest&o:
1) a disciplina de Artes ou Musica tradicionalmente ndo possui um espago muito
grande dentro da grade curricular do ensino basico, no caso da musica quando
ela existe possui um periodo semanal. Percebe-se que é um espaco curto, pois
as aulas em geral variam de 45 a 50 minutos. Os estagios curriculares, ou seja,
a efetiva pratica como professor ou professora em sala de aula tem a duracao
atualmente de um trimestre. Convém destacar que anterior a este trimestre de
pratica efetiva na escola séo cursadas duas disciplinas de “preparacdo da en-
trada na escola” na universidade, onde sao realizadas observacgdes, entrevistas,
conhecimento da realidade educacional para posterior atuagéo. Segundo o Pro-
jeto Palitico Pedagdgico do Curso séo dedicados dois semestres para cada es-
tagio curricular (um no ensino fundamental e outro no Ensino Médio). Ainda de
acordo com o Projeto Politico Pedagdgico os estagios encontram-se dentro da
area de integracao e pesquisa que supervisiona e articula a préatica pedagogica
e 0s estagios. Constitui-se em espaco de integracdo tedrica-pratica do curriculo
e em instrumento de aproximacédo do aluno a realidade social e pedagogica do

53 Neste trabalho estaremos nos referindo aos académicos do Curso de Musica - modalidade
Licenciatura, que realizaram seu estagio curricular obrigatério como alunos-estagiarios.



trabalho educativo por meio da préatica pedagdgica e estagio orientado. Compre-
ende um total de 48 créditos totalizando 816 horas.

Constatamos a necessidade de contato com as situacdes concretas das
escolas mediados pela pratica investigativa, ou seja, tornando o estagio mais
dindmico enquanto oportunidade de producéo de conhecimento, de possibilida-
des de questionamento da realidade e abertura para mudancas. Estaremos tra-
zendo questdes do cotidiano escolar, articulando de maneira favoravel a teoria
e a pratica, o que permitira focalizar aspectos inerentes a pratica pedagogica
na sua totalidade.

Uma das dificuldades apontadas pelos alunos-estagiarios foi a questao da
avaliacao, onde, segundo eles, a prova “tradicional é utilizada para certificar a
aprendizagem e verificar o aproveitamento ao longo do semestre” (relatério do
estagiario A). Pode se constatar que raramente sao realizadas avaliagcdes pro-
cessuais do desenvolvimento dos alunos. Segundo Wille (2003)

num sistema escolar onde obter uma nota final € o mais importante, o ensi-
no de musica acaba restrito a certas cobrangas, seja em forma de trabalhos
ou provas, numa forma rigida de aprendizado (WILLE, p. 54, 2003).

Demonstra-se ai o quanto a aprendizagem pode estar descontextualizada
nado considerando os aprendizados ocorridos fora do marco institucional formal.
Confirma-se a importancia do estagio enquanto um espaco fértil para a produ-
cao de diversos saberes proficuos a profissao docente na sociedade contempo-
ranea, onde a estabelecimento de sujeitos que possam contextualizar planejar
e conduzir o seu fazer pedagdégico se faz uma necessidade de sobrevivéncia.
Os alunos-estagiarios puderam perceber o quéo dificil € importante repensar
e até mesmo rever valores e acdes didatico-pedagdgicas. A avaliacdo em mu-
sica ja tem sido tema de varios trabalhos e gerado discussdes por apresentar
aspectos especificos, como por exemplo, o grau de subjetividade envolvido na
experiéncia musical, tenciona-se que as alternativas metodoldgicas utilizadas
nao fragmentem o discurso musical (SWANWICK, 2003; HENTSCHKE, 1993).

Ao analisar seu trabalho uma das alunas-estagiarias destaca: “como co-
nhecemos e aprendemos musica?”. Demonstrando acentuada necessidade de
entender as formas de pensar e aprender dos alunos. Segundo Souza (2000),
a musica acompanha varias situacdes da vida dos adolescentes, ou seja, a
musica constitui-se num elemento indispensavel em suas praticas cotidianas e
um meio de comunicagdo fundamental. Mais adiante a mesma estagiaria revela
sua necessidade em ampliar as possibilidades de ensino-aprendizagem para
além dos limites do curriculo escolar. Para recontextualizar a aprendizagem e
0 que acontece dentro da sala de aula, com a efetiva participacdo dos alunos,



surge a necessidade de uma “comunidade democratica de aprendizagem” (PE-
REZ GOMEZ, 1998, p. 96-97). Um processo de dialogo entre a realidade social
e natural, onde alunos e professor contribuam para elaborar, desenvolver e até
mesmo decidir sobre aspectos importantes da vida académica.

Estes futuros professores de musica estao tendo oportunidade de consta-
tar que nao existe uma metodologia universal, e também de que as propostas
nao podem estar prontas e acabadas como receitas culinarias, sendo que as
alternativas de acdo estdo em processo. Salientamos ainda que 0 processo
s6 existe, conforme a pedagogia freiriana, a partir da construcao relacional do
conhecimento, ou seja, ao percebermos o que o outro ja sabe em relagdo com
0 que nés sabemos é que podemos apontar possibilidades para a construcao
de um novo saber.

Ao destacar a importancia de conhecer o universo dos seus alunos uma
das alunas-estagiarias escreve: “o interesse dos alunos pode divergir da minha
prépria vivéncia musical, o0 que me impulsiona a buscar novas maneiras de le-
cionar, conforme a necessidade do grupo e de cada aluno em particular” (rela-
torio da estagiaria C). Esta descoberta (aprendizagem), talvez s6 possa ser feita
Nno momento em que nos confrontamos com a realidade da sala de aula.

Uma das preocupactes dos alunos-estagiarios em suas insercées en-
guanto professores no estagio curricular é a importancia da pratica musical, ou
seja, a necessidade do fazer musica, seja tocar, cantar, improvisar, convertendo
a aula de musica em um fazer musical ligado as suas necessidades e as vivén-
cias que acontecem tanto dentro quanto fora da escola. Para Wille (2003)

E possivel constatar o quanto é importante vincular o ensino de musica
ao fazer musical como um todo, onde varios aspectos sejam considerados,
onde o apreciar, o criar, 0 executar, o improvisar estejam conectados [...] De
nada adiantam processos de ensino e aprendizagem que sejam utilizados
somente dentro da escola; sdo processos que resolvem a vida escolar e s6
tem sentido dentro dela, o que é aprendido s6 se torna relevante para so-
breviver dentro da escola, sem que essa aprendizagem possa se manifestar
fora, em outras experiéncias (WILLE, 2003, p. 59).

Esta constatacao realizada pela autora em seu trabalho com adolescentes
do Ensino Médio vem ajudar a superar algumas dificuldades encontradas como a
do aluno-estagiario B que questiona “qual a melhor pratica didatico-musical?”. Se-
gundo Libaneo (1996) para que os conteudos se tornem relevantes é necessario
gue estejam ligados a vida cotidiana, as necessidades e experiéncias concretas
dos alunos, auxiliando na compreensao da realidade, numa interacao contetdos-
realidade. Outro questionamento relevante dos alunos-estagiarios foi a atitude
passiva dos alunos frente aos contetidos: “os alunos ja estéo habituados a estu-
dar de forma passiva, sem refletir muito sobre o que estéo fazendo”.



Observamos que cabe ao professor ao identificar que o estudante néo
reflete, provocé-lo com perguntas que o coloquem em posicao de curiosidade
frente aquele conhecimento, se muitas informacdes recebemos de forma meca-
nica, passiva, sem nos colocarmos em atitude curiosa, em relacao aos fatos é
porque nao fomos desafiados a perguntar, a nos questionarmos diante do novo.
Freire (1996) enfatiza a necessidade do perguntar, ato estimulador da curiosi-
dade do educando, mas também como forma de ler, olhar o mundo a sua volta
como sujeito do conhecimento: aquele que olha e se pergunta.

E somente a partir de perguntas é que se deve sair em busca de respostas,
€ nao o contrario: esclarecer as respostas, com o que todo o saber fica justa-
mente nisso, ja esta dado, € um absoluto, ndo cede lugar a curiosidade nem
a elementos por descobrir. O saber ja esta feito, este é o ensino. Agora eu
diria: ‘a Unica maneira de ensinar é aprendendo’, e essa afirmacgéo valeria
tanto para o aluno como para o professor. Nao concebo que um professor
possa ensinar sem que ele também esteja aprendendo: para que ele possa
ensinar, é preciso que ele tenha de aprender (FREIRE, 1985, p. 46).

Sao os reflexos de uma educacgdo autoritaria que afogam a indagacéo e
a curiosidade. Uma educacgéo que visa a libertagdo do sujeito deve contar com
professores que se disponham a ensinar aprendendo, com o aluno, com a rea-
lidade curiosa em torno deles.

Reflexdes sobre a identidade do “estagiario-professor”

Dentro desta categoria destacamos subcategorias ou tematicas para facilitar
a sistematizacdo da escrita e a compreenséao do leitor: o preconceito do acadé-
mico-estagiario; a importancia da insercdo do licenciado em musica na realidade
educacional; e processo gradativo de compreensao sobre o0 que é o estagio.

0 preconceito do académico-estagiario

Os estagiarios ao serem inseridos no contexto educacional entram em
contato com realidades antes apenas imaginadas. Neste processo anterior da
sua insercdo uma das questdes destacadas foi de que ao chegarem a escola
haveria preconceito e “resisténcia em relacdo a disciplina de musica” (relatério
do estagiario B). ApOs a sua inser¢do como professor-estagiario sua “impres-
séo” foi desfeita, segundo palavras do proprio estagiério, “o pré-conceito foi meu
puro engano, percebi uma caréncia e boa receptividade por parte dos alunos”
(relatério do estagiario B). Destacamos aqui as representacdes presentes junto
aos estagiarios acerca do ensino de masica na escola e da importancia de seu



papel como futuro professor de musica. Percebemos claramente a dificuldade
dos préprios estagiarios em reconhecerem a musica como area de conheci-
mento necessaria a formacao, localizando a escola como um espaco em que 0
ensino de musica pode ter maior alcance social, colaborando assim para que a
arte e a musica tenham um acesso democratico (PENNA, 2007).

Consideramos, portanto, necessario compreender o entrelacamento das
representacdes dos estagiarios, acerca de si mesmos e de suas funcbes en-
qguanto profissionais que o serdo com as concepgdes e praticas pedagogicas
adotadas, e ainda como estas estéo inseridas na constituicdo de suas iden-
tidades. Segundo Kraemer (2000, p. 66) temos que colocar a disposicdo nao
somente conhecimento sobre fatos ou contextos, mas também “principios de
explicacdo”, é necessario esclarecer e otimizar a pratica musico-educacional.
O autor advoga que

0S processos proprios da apropriacéo e transmissédo musicais de individu-
0s em uma situacao histérico-sociocultural séo realizados no contexto do
seu respectivo cotidiano musico-cultural, e necessitam da interpretacao em
relacdes de sentido para possibilitar orientacBes e oferecer perspectivas
(KRAEMER, 2000, p. 66).

Este é um dos desafios que colocam ao curso de formagéo, antes mesmo
dos estagios iniciarem seu trabalho em sala de aula, como lidar com as diferen-
tes expectativas com relacdo a aula de musica? Que profissional é esse? Que
identidade profissional ele podera produzir? Para Hall (2006) a identidade é
constantemente deslocada para toda parte, ora por experiéncias confortaveis,
ora por vivéncias perturbadoras, exatamente como ocorre nos estagios. Sen-
do assim, consideramos que a compreensao da contemporaneidade perpassa
pela questédo da identidade.

Ao olhar sobre a questéo das identidades, destacando as transformacdes
culturais que estdo em processo com o desenvolvimento das tecnologias, os di-
namicos processos de comunicacado, a expansdo da industria cultural, tenciona-
mos deslocar o olhar de que haveria um centro difusor de uma verdade Unica
(HALL, 1997). Como afirma o autor um olhar que trabalhe sob a ética da auséncia
contemporanea do centro, onde a centralidade ocorra sem recorrer a binarismos
(centro-periferia, alta cultura-baixa cultura, sujeito-objeto) (HALL, 1997).

Este desafio, além de outros que se colocam, exige novas reflexdes e
outra formacédo que considere a dindmica atual da escola, a cultura escolar e
suas caracteristicas distintas e principalmente o dinamismo das experiéncias
musicais cotidianas. Reflexdes que considerem a possibilidade de compor ou-
tros tempos e lugares para o curriculo da educacdo basica como um campo
profissional para area de educacao musical.



A importancia da insercdo do licenciado em musica na realidade
educacional

Consideramos relevante destacar que o processo de estagio deve levar
em conta a participacao de uma série de sujeitos e que possuem diferentes fun-
¢Bes no contexto do estagio. Sendo que nos relatorios os préprios estagiarios
destacam este aspecto: “sou um dos sujeitos desta experiéncia, devo avaliar,
analisar e refletir sobre as praticas educativas realizadas ao longo do estagio
supervisionado” (relatério do estagiario A). Destacamos esta fala, porque revela
a importancia do estagiario estar preparado e preparar-se para 0 contato com
a pratica. Isto ndo significa somente um preparo tedrico-pedagdgico, mas tam-
bém um preparo para lidar com questdes mais cotidianas, atuando como sujeito
neste processo de construcdo profissional.

Toda pratica educativa demanda a existéncia de sujeitos, um que, ensinan-
do, aprende, outro que, aprendendo, ensina, dai seu cunho gnosiolégico; a
existéncia de objetos, conteldos a serem ensinados e aprendidos; envolve
0 uso de métodos, de técnicas, de materiais; implica, em funcé@o de seu
caréater diretivo, objetivo, sonhos, utopias, ideais. Dai sua poeticidade, qua-
lidade que tem a prética educativa de ser politica, de ndo poder ser neutra
(FREIRE, 2000, p. 78).

Outro estagiario também demonstrou uma nova compreenséo do contexto
educativo ap0s estar inserido no espaco escolar, ao destacar em uma parte
de seu relatério de estagio que depois de dar sua primeira aula observou sua
importancia como professor nas aulas de musica devido a “vontade” que o0s
alunos tinham de cantar e escutar musica. Este estagiario revela de acordo com
Guarnieri (2000) de que “uma parte da aprendizagem da profissdo docente s6
ocorre e so se inicia em exercicio” (GUARNIERI, 2000, p. 9). Para tornar-se pro-
fessor é preciso atuar como professor, consolidando a importancia dos estagios
supervisionados como exercicio da docéncia.

O estagiario precisa ter consciéncia antes de estar atuando de que o pla-
nejamento educacional acontece em varios graus, tanto nos ambientes esco-
lares como nos ndo escolares. E que estas atividades tém diferentes niveis de
planejamento, dimensfes, intencdes, tempo e contextos. Elas s&o processos
que incluem a¢des mentais, raciocinio, valores, reflexdes, interpretacdes e per-
cepcoes criticas de pessoas em relacdo com o mundo. Cabe entdo destacar
gue ha uma relacdo no trabalho do educador musical a ser considerada que é
a relacdo entre o espontaneo e o consciente, e também as outras rela¢des que
possam aparecer como significativas durante os encontros educacionais entre
0 estagiario/professor e seus alunos. Ou seja, por meio destas relacdes muitas



vezes informais, poderdo surgir pontes capazes de propiciar acdes pedagogi-
cas ou estruturas de ensino-aprendizagem.

Uma questdo que merece destaque é a atuacao da triade (estagiério, pro-
fessor orientador e professor regente). O estagiario necessita de orientacfes e
sugestdes que possam se tornar Uteis a este processo. Neste contexto pode-
mos destacar a possibilidade do académico estagiario ser acompanhado pelo
professor regente. No caso destes estagiarios o professor titular era formado em
musica, o que foi considerado pelos académicos estagiarios um ponto positivo.
Segundo Oliveira (2006)

o dialogo e a negociacdo precisam fazer parte do ensino, e as diferencas
culturais precisam deixar de ser um obstaculo para a gestao e para o traba-
Iho do professor, e tornar-se aliada, uma das janelas de conhecimento e ex-
periéncias para estabelecer vinculos com o outro (OLIVEIRA, 2006, p. 32).

Esta realidade nem sempre é comum quando existe o ensino de musica na
escola. Na maioria das vezes o professor regente da turma ndo é formado em
musica e aproveita o tempo de atuacao do estagiario para uma “folga”. No mo-
mento do estagio é importante que o académico estagiario tenha consciéncia e
conhecimento dos papéis de cada sujeito presente nesta etapa.

O professor orientador tem papel preponderante durante o estagio, tendo
em vista as dlvidas que podem ocorrer durante a pratica pedagogica. E esta
colaboracao precisa deixar claro o espaco e limites de atuacéo das partes en-
volvidas. Segundo Mateiro & Téo (2003) o conhecimento do espaco de cada
sujeito as limitag6es antes do inicio da pratica pedagdgica, proporciona ao es-
tagiario que sua atuagéo se torne mais exitosa. Os autores destacam ainda que
“esse processo de deteccdo de entidades e acles, e suas possiveis relacées
e resultados deve vir acompanhado de um suporte teérico” (MATEIRO & TEO,
2003, p. 95), que corroborara para auxiliar esta importante etapa da formacgéao
do académico e futuro professor de educacdo musical. Ressalta-se novamente
0 quao importante pode ser o periodo que precede o estagio, nao apenas no
preparo das aulas, questdes técnicas em relacdo aos planos de aula, de ensi-
no, mas nas reflexdes acerca das responsabilidades de cada sujeito envolvido.
Coloca-se como essencial que a “triade” atue dentro dos limites necessérios a
atuacao do estagiario, ou seja, que os professores tanto o titular da disciplina,
guanto o orientador, sejam pontos de apoio, mas que permitam um espaco para
gue o estagiario possa atuar com autonomia também. Segundo Mateiro & Téo
(2003, p. 93), quando o estagiario ndo esta alerta para os limite e necessidades
durante a orientacdo e supervisdo do estagio, ndo possui clareza suficiente
sobre qual o papel de cada sujeito nesta etapa, acaba por tornar o periodo do



estagio mais “agudo”. Percebemos que o estagiario necessita conhecer o seu
espaco e suas limitagBes previamente a pratica, sendo possivel por meio do
apoio de um suporte tedrico adequado. Ressaltamos ainda a importancia de
praticas plurais realizadas anteriormente ao Estagio Curricular Obrigat6rio, de
participacdo dos académicos em projetos de extensdo e pesquisa que procu-
rem naturalizar o processo de ensino, tornando crescente a valorizagdo tanto do
profissional quanto da area de educacao musical na escola.

Processo gradativo de compreensao sobre o que € o estagio

A relacdo entre as discussdes propostas nas disciplinas e a pratica de
estagio vao acontecendo durante a atuacao do(a) estagiario(a) na escola. Con-
forme a descricdo nos relatorios de estagio, percebemos que as “coisas vao
grudando” na medida em que o processo de ensinar/aprender vai se desen-
volvendo. Para Freire (2000) “a pratica docente critica [...] envolve 0 movimen-
to dinmico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer” (FREIRE, 2000,
p. 43). Este futuro profissional acaba por ampliar o desenvolvimento de suas
habilidades e métodos, ou seja, ao descobrir sua falta de conhecimento em
determinado conteudo, como afirmado pelos académicos estagiarios no que
tange a MPB por exemplo. Impde-se entdo a necessidade de substituir o sa-
ber objetivo, que puramente transmite o que aprende, por saberes profissionais
capacitados como a “busca de conhecimentos por conta propria”, ou melhor, o
desenvolvimento de estratégias de acordo com as necessidades apresentadas
nas situacdes de ensino.

Os proprios académicos estagiarios destacam a importancia de sua in-
sercdo na realidade educacional relacionando com a descoberta de como se
processam todas as etapas de uma aula:

Através dos acertos e erros, tenho esse momento de pratica como sendo
bastante positivo, ndo sé para mim enquanto licenciada, mas para meu futu-
ro profissional e para meus alunos que séo o alvo dessa atuacao e crescem
também conforme meu desenvolvimento [...] sou sujeito desta experiéncia,
devo avaliar, analisar e refletir sobre as praticas educativas realizadas ao
longo do estagio supervisionado [...] Sinto-me preparado (mas nunca pronto
no sentido de completo) para lecionar em turmas e desenvolver um bom
trabalho de educacédo musical (relatérios de estagio).

Paulo Freire (2000) nos chama a atencgéo para nossa condi¢éo de seres his-

toricos, inconclusos, quando temos esta percepc¢édo da realidade nos abrimos para

{ 0 novo a todo instante, para algo que ainda néo somos para aprendizagem do

172 outro e com o outro, postura que consideramos, assim como Freire, fundamental



para a construcao do professor critico. Destaca-se assim a importancia de propor-
cionar aos futuros professores de musica o contato com a realidade educacional,
pois este devera assumir um compromisso com a constru¢do do mundo escolar.
Ao estabelecer este contato percebera que nunca estara pronto, pois somos se-
res inacabados e estamos em permanente processo de construgcdo, mas estabe-
lecera uma conduta responsavel em relacao ao que precisa aprender ou mudar,
uma atitude consciente frente ao desenvolvimento de sua profisséo.

Consideracoes finais

Corroboramos com Ribeiro (2003, p. 113) de que a universidade ndo pode
dar nem seguranca e nem certezas em relagdo ao futuro, a universidade deve
desenvolver nos alunos um espirito inquieto, sabendo “que a cultura, a cién-
cia, o saber ndo se congelam, néo se totalizam, mas formam sempre contas
incompletas, desenhos asperos, figuras mal acabadas” (RIBEIRO, 2003, p. 51).
Segundo o autor

nosso mundo estd em mudancas tao rapidas que € indtil a universidade
pretender adotar seu ritmo, imita-lo, em resumo copié-lo. E indtil até mes-
mo preparar, no sentido tradicional, para o mercado de trabalho (RIBEIRO,
2003, p. 114).

A universidade tem papel preponderante sim, mas na formacao de profis-
sionais criticos, autbnomaos, “a academia nao pode sacrificar sua especificida-
de, que € onde estdo suas qualidades, deve se constituir como um espaco de
liberdade, criac&o e cultura, isto ndo deve ser perdido” (RIBEIRO, 2003, p. 51).
Esta universidade autbnoma podera produzir por meio de seus futuros profes-
sores, hoje estagiarios, pensamento e pensadores para a educacdo musical,
mas para que isso ocorra os futuros profissionais precisam durante seus percur-
sos na universidade compreenderem a realidade de seus contextos de atuacao
e a partir destes contextos construir suas préprias trajetorias.

Considerando que a pratica educativa compreende os fatos, influéncias,
atuacles e processos que contribuem e interferem da vida humana, na sua
conformacéo, seja esta individual ou grupal, a educacdo [musical] assume um
carater mediador na atividade pratica humana, estabelecendo um elo entre a
teoria e a pratica (LIBANEO, 2000, p. 74-75). Todos os conhecimentos, experi-
éncias, habilidades, valores, modos de acao deveriam mobilizar as acdes dos
sujeitos e propiciar sua a¢ao diante da realidade. Cabe a nés, professores, for-
madores dos que irdo atuar em sala de aula, visualizarmos todas essas ques-
tbes e utilizarmos os conhecimentos e habilidades para mostrarmos a escola



como um local onde devem ser proporcionadas experiéncias de aprendizagem,
discutindo e prevendo as diferentes maneiras que os alunos vivenciam a musi-
ca. Significa compreender principios “de um saber, de um saber-fazer e de um
saber-ser” (DUMAZEDIER, 1994).
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