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Glauber Santiago

UNIDADE 1

Introducao






Este livro apresenta algumas das iniciativas que ocorreram no ambito do
Curso de Licenciatura em Educacdo musical (a distédncia) da UFSCar ao longo
dos seus primeiros anos de existéncia. Assim, tem como objetivo registrar his-
toricamente como se deu parte deste desenvolvimento, possibilitar o comparti-
Ihamento de experiéncias com outras instituicbes e pessoas e permitir um breve
momento de reflexao sobre o0 nosso dia a dia na pratica da producao de material
didatico e utilizagdo dos recursos tecnoldgico para o ensino de musica.

Desde 1996, com a criagdo do Departamento de Artes e Comunicagéo
(DAC), a época Departamento de Artes (DArtes), a UFSCar comecou a minis-
trar disciplinas especificas de musica de uma maneira mais sistematica. Porém,
foi apenas em 2004 que foi criado o primeiro curso na area da musica na Univer-
sidade: o curso de licenciatura em musica (presencial). O nucleo de professores
foi expandido e os trabalhos no ensino de graduacao rapidamente ampliados
até que em 2007 inicio-se a Licenciatura em Educacéo Musical (a distancia).

Antes do curso a distancia, algumas iniciativas com o uso de tecnologias
digitais no ensino de musica para a graduacao ja haviam sido realizadas ainda
nos anos de 1990 pelo professor Sérgio Freitas com a elaboracao de diversos
materiais sonoros e audiovisuais que abordavam conteudos de histéria da mua-
sica, estruturagdo musical, entre outros. Fora isso, 0s recursos tecnologicos
digitais eram utilizados como suporte para atividades de extensao universitaria,
sobretudo na producéo de arranjos e composicdes e materiais para o ensaio de
grupos musicais.

Em 2004, com o incentivo do inicio do curso presencial, alguns materiais
foram produzidos como o Software TMP (Treinamento de Percepcéo Musical),
de autoria do prof. Glauber Santiago e Editado pela Editora da UFSCar, de
um conjunto de videoaulas de iniciacdo musical elementar e de um software
de calculos de dados de acustica musical (AUDMUS), de autoria do mesmo
professor. Na época também se fez algum uso de ambientes virtuais de apren-
dizagem como apoio as aulas presenciais. E importante se deixar claro que o
relato realizado aqui ndo visa ser exaustivo e reportar todas as iniciativas de
professores da UFSCar ou mesmo do DAC no que se refere ao uso de recursos
tecnoldgicos digitais no ensino de musica. Trata-se de um recorte sob a 6tica
e memoria do autor deste capitulo. Certamente outras iniciativas foram e séo
realizadas pelos demais professores da universidade e que néo foram contem-
pladas nestas paginas.

Continuando a apresentacao: Com o inicio do curso a distancia a utilizacao
dos recursos tecnoldgicos digitais passou de algo opcional ou subsidiar para se
tornar elemento indispensavel para o oferecimento de diversas disciplinas, se nao
todas, do novo curso. Assim a UFSCar observou um boom na producgéo de material
didatico e recursos tecnolégicos digitais a partir de 2007.



Entre 2006 e 2007 professores da area de musica comecaram a receber
suas primeiras forma¢des em Educacao a distancia, a época, novidade para to-
dos. Os professores foram introduzidos no uso de ambientes virtuais de apren-
dizagem, primeiro como alunos (no sistema Teleduc) e depois como docentes
(no sistema Moodle). Assim, a criacdo de dezenas de ambientes virtuais de
aprendizagem pelos professores representa os primeiros frutos deste boom ge-
rado pelo curso. Cada professor e mesmo cada tutor do curso tem um histoérico
proprio de inovagdes de préaticas pedagdgicas e producao de conteldo, pois to-
dos tém liberdade de atuacdo e séo incentivados a criar praticas que favoregam
o aprendizado dos estudantes.

A coordenacdo do Curso de Educacdo musical, que entre 2007 e 2011
esteve sob atribuicdo do prof. Glauber Santiago, desenvolveu ou acompanhou
diversas iniciativas no uso de recursos tecnolégicos digitais para o ensino de
musica na graduacao. Apresentaremos algumas destas realizagdes.

Uma das primeiras iniciativas foi a producdo de videoaulas de flauta doce?
por empresa externa (ainda quando a UFSCar néo possuia infraestrutura prépria
para isso), depois tivemos a implementacdo da equipe de material didatico mu-
sical do curso que viabilizou diversos trabalhos. Grande parte da producao desta
equipe tem sido na editoragéo eletrénica de partituras musicais. Na verdade, com
a convergéncia das midias que temos na atualidade o mesmo software pode pro-
duzir partituras, pode originar o audio com o arranjo e ser utilizado como gerador
de videos para aulas.

A seguir listamos os materiais de partituras produzidos entre 2007 e
2012 pela equipe de forma autbnoma ou em parceria com a equipe de mate-
rial impresso da SEaD:

* Arranjos para o CD Cang0es Brasileiras de Antigamente

* Colecéao de partituras UAB-UFSCar: Vol. 1 - Cancdes Brasileiras de An-
tigamente; Vol. 2 - Cangdes com Melodias e Letras; Vol. 3 - 100 Corais
de J. S. Bach; e Vol. 4 - 22 Pecas Suicas para coro

* Exemplos para estudo da harmonia
* Método de Xilofone Orff

» Métodos para o treinamento instrumental em grupo (MeTIGs): Clarineta
em si bemol (regido aguda); Contrabaixo; Fagote; Flauta doce contralto;
Flauta doce soprano Flauta doce tenor e Oboé; Flauta transversal e Flau-
tim; Grade; Percussao; Requinta Sax alto e Sax baritono em mi bemol;

1 As professoras responsaveis pela elaboragdo deste material de flauta doce foram liza
Joly e Maria Carolina Joly.



Saxofone tenor e saxofone soprano em si bemol; Trombone; Tromp. Tromb.
e Bombard. em si bemol na clave de sol; Trompa em fa; Tuba; Vibrafone e
Glockenspiel; Viola; Violino; Violoncelo; e Xilofones Orff

e Musical Zoada brasileira (Grade e partes)
» Orquestracao para o método de introducao a flauta doce

» Partituras e arranjos para as disciplina Leitura e Préatica Musical 1 e 2 e
diversas outras disciplinas do curso

e Partituras e arranjos para os livros Introducdo ao Teclado vol. 1 e 2, e
Introducédo ao Violao.

Outra iniciativa a ser mencionada como recurso tecnoldgico digital implan-
tado no curso foi a producédo de Livros Falados (audiolivros), o objeto do capitulo
2 deste livro que visa falar sobre concepcéo e producédo de livros falados como
uma alternativa para se estudar e aplicar tecnologias voltadas para a mobilida-
de. Como conclusdo do capitulo se indica que os livros falados se mostraram
viaveis, valorizaram o material impresso das disciplinas e propiciaram possibi-
lidades adicionais de estudo para os alunos. Em muitos casos representando
alternativas e em outros novas possibilidades de aprendizado.

Assim, os Livros falados das disciplinas séo audio livros gravados em mp3
com textos e exemplos sonoros baseados no material impresso das disciplinas.
S&o disponibilizados para os alunos como arquivos mp3 para download disponi-
bilizados nos ambientes virtuais das disciplinas e como arquivos mp3 em midia
fisica (DVD-ROM). A ideia € possibilitar midia complementar para amenizar a
“dureza” de disciplinas com muita carga textual, possibilitar o acesso aos textos
para alunos que fazem muitas viagens e que sentem vertigem na leitura em
movimento e criar knowhow para futuros casos de alunos com necessidades
especiais. Como recursos utilizados o projeto demandou a contratacdo e um
locutor e produtor de audio e de um estagiario. Para maiores informacdes con-
sulte o capitulo 2.

Outra iniciativa foram os Maximinivideos que sé&o:

uma série de videos educativos produzidos em baixa resolugdo voltados
para telas pequenas, como aparelhos portateis reprodutores de video, You-
Tube ou mesmo para computadores em geral. Os Maximinivideos estao
sendo utilizados tanto para o curso de EM na modalidade de educacéo a
distancia (da UAB-UFSCar), quanto em cursos presenciais oferecidos pela
UFSCar.

Os videos contém elementos multimidia como captura da tela de um com-
putador e voz off, geralmente contendo exercicios de leitura e pratica musi-
cal baseada em determinada teoria. Cada video da série aborda um tema



diferente, mas ha casos mais complexos em que o tema € desenvolvido em
dois ou mais episddios. Os Maximinivideos sdo curtos, a duragéo de cada
episédio varia entre 1 e 10 minutos. (Santiago et al. 2012)

Ou seja, sdo videos otimizados para visualizacdo em telas pequenas dis-
ponibilizados para os alunos como arquivos de video para download disponibi-
lizados nos ambientes virtuais das disciplinas, como links para videos (maximi-
nivideos) do youtube disponibilizados nos ambientes virtuais das disciplinas e
como arquivos de video em midia fisica (DVD-ROM). Eles buscam possibilitar
midia complementar para que o estudante melhore seu aprendizado, oferecer
alternativa mais &gil para a produgéo audiovisual, oferecer alternativa menos
onerosa para a producao audiovisual e fornecer ao aluno midia moével para que
otimize seu tempo de estudo. A figura 1.1 apresenta um detalhe com a aparén-
cia de um maximinivideo. Para saber mais sobre o tema consulte a referéncia:
Santiago et al. 2012.
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Figura 1.1

Uma outra iniciativa foi o0 uso de BeeTaggs, que sao icones visuais para
links por reconhecimento de imagem. Vide a figura 1.2. Sao fornecidos aos alu-
nos como imagens (Beetaggs) no material impresso e nos ambientes virtuais
de aprendizagem das disciplinas. A ideia é fornecer ao aluno facilidade no uso
de midias méveis para que otimize seu tempo de estudo.
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Figura 1.2 Beetagg

Para um melhor entendimento vamos verificar um trecho do Livro de Intro-
ducédo ao Teclado que introduz aos alunos o tema:

Ao longo do livro utilizamos ainda BeeTaggs, que servem para que vocé
possa acessar os links disponibilizados em seu celular, se ele for capaz de
utilizar essa tecnologia e se tiver acesso a redes sem fio ou planos de da-
dos 3G em sua operadora de telefonia celular.

Para utilizar os BeeTaggs, que séo simbolos como este i) , deve-se ins-
talar um software em seu celular. Para isso, acesse o0 seguinte site pelo
celular: <http://www.get.beetagg.com>. O site reconhecera o seu aparelho
celular e disponibilizara o link para que vocé baixe gratuitamente o software.
ApOs baixar e instalar o software BeeTagg, abra o aplicativo e aponte a céa-
mera do seu celular para o simbolo no livro. Imediatamente seré indicado o
link para o site e, com um clique, vocé podera acessar o site referenciado
na figura.

E bastante simples e &gil a utilizacdo de BeeTaggs, e isso abrird as portas
para que se possa utilizar de forma mais eficiente o acesso a internet no
celular. (MENDES e SANTIAGO, 2012, p. 13)

Ainda néo foram realizados estudos mais detalhados sobre o impacto des-
ta tecnologia no dia a dia dos alunos. Por enquanto iremos prosseguir com as
demais tecnologias utilizadas.

Vamos chamar o proximo tema de Tecnologias para obtencéo de feedba-
cks de alunos de musica. Foi uma experiéncia realizada em 2007. Na época
guestionava-se sobre a dificuldade se obter um feedback do aluno em ativi-
dades ligadas a percepc¢do musical. Em um curso presencial o professor pode
solicitar que os alunos cantem, toquem em tempo real e ao vivo; em uma dis-
ciplina tedrica musical o professor pode pedir para que o aluno escreva em um
papel pentagramado (com pautas musicais) sua licdo. Mas como realizar esses
feedbacks em um curso a distancia sem que o aluno perca muito tempo para



realizar essas atividades no decorrer de uma aula? Bem, a experiéncia que foi
relatada mostra como foi feito para possibilitar aos alunos enviar, durante uma
licdo, dados musicais sonoros (audio) e gréaficos (partitura) dentro do ambiente
moodle. Como o ambiente ndo fornece essas ferramentas tivemos que criar
alternativas e médulos que permitissem que 0s sons pudessem ser gravados e
enviados, e partituras pudessem ser digitadas diretamente no ambiente ao final
o relato indicou algumas possibilidades de aplicacdo dessas tecnologias desen-
volvida em disciplinas de percepg¢éo e teoria musical e como ela pode servir de
beneficio para um aprimoramento musical no ensino a distancia. Assim a equipe
de material musical do curso criou um mddulo para o sistema Moodle chamado
Partituras.

Sem a utilizagdo do modulo os alunos poderiam enviar as atividades mu-
sicais como arquivos de audio ou como partituras em arquivos de imagem ou
arquivos de softwares editores de partitura. Assim, a idéia era que em uma
mesma tarefa do moodle o aluno pudesse enviar arquivos em mp3 gravados no
software Audacity e editar partituras para enviar no préprio Moodle.

Para a edicdo da partitura adaptou-se o sistema chamado ABC Musical.
Para se entender um pouco vamos apresentar abaixo um codigo digitado no
Moodle pelo aluno e sua partitura correspondente, gerada automaticamente
pelo sistema desenvolvido. Figura 1.3.

2 Segundo a Wikipedia: ABC é uma linguagem para notagdo de musica - melodia, letra
e cifra - usando caracteres em formato ASCII. Foi projetada para melodias folcléricas
e tradicionais originarias da Europa Ocidental (inglesas, irlandesas e escocesas) que
podem ser escritas em uma pauta de notacdo musical convencional. Contudo, € ex-
tensivel a muitos outros tipos de musica, e tem sido usada para jazz e outras formas.
Desde a introducédo ao final de 1991 por Chris Walshaw, se tornou muito popular e
existem agora varios programas (para sistemas operacionais diversos, como Windows,
MacOS, Unix e mesmo para PDAs) que podem ler notagcdo ABC, convertendo-a em
partitura ou tocando-a através de alto-falantes de um computador.

Um principio da notacdo ABC é o de poder ser lida e escrita por humanos e ser ainda
tdo compacta quanto possivel. De fato, é possivel executar musica diretamente da
notagcdo ABC. Os primeiros programas fizeram uso de ferramentas comumente dis-
poniveis como TeX e MusicTeX. Uma ferramenta de conversao chamada abc2ps, que
gera partituras em formato PostScript, tornou a notagdo ABC disponivel mais facil-
mente nos PCs comuns, com o auxilio de GhostScript. Agora ha ferramentas que pro-
duzem partituras com notas inseridas de maneira interativa, incluindo versées Java, e
vers@es que possibilitam a geracdo de partituras diretamente de formularios na web.
Programas que manipulam notacéo ABC estédo disponiveis sob diversas licencas, in-
cluindo software livre. HA um ndmero de ferramentas que exportam e/ou importam
notacdo ABC, incluindo conversdo dos formatos MIDI, MusicXML e LilyPond. (http://
pt.wikipedia.org/wiki/ABC_(nota%C3%A7%C3%A30_musical Acessado em 6/6/2012)
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Figura 1.3 Médulo partitura do moodle.

Observa-se, na figura que além da partitura escrita surge a op¢ao “midi”,
gue é um link que leva ao arquivo midi gerado que corresponde a partitura.

O moddulo partituras foi criado com as seguinte especificagdes técnicas:
1. Compatibilidade com as versdes dos browsers IE 5, Firefox 1.5, Opera
8, Netscape 7.

Simplicidade de uso por musicos profissionais e estudantes.

Suporte a partituras com sistemas de varias pautas e claves.
Qualidade grafica suficiente para editoracao e publicacdo impressa.
Geracao de arquivo midi para baixar ou executar no browser do usuario.

Armazenamento das submissfes no banco de dados do moodle.

N o o M w D

A ferramenta era compativel com as versdes do moodle utilizadas na
época.



8. Utilizacao de tecnologia de licenca livre.
9. Exportagdo de figuras em formato JPEG.

10. Disponibilidade das figuras em resolugéo suficiente para insercao na
versao impressa dos cursos.

Como possibilidades de praticas didaticas para as disciplinas do curso
temos as seguintes possibilidades: O professor pode solicitar que o aluno can-
te algo para aferir sua acuidade de afinacdo, ou que toque um instrumento
para verificar sua performance ou conhecimentos teéricos musicais referentes
a performance, pode aferir exercicios de execuc¢ao ritmica (percusséao corporal,
canto ou instrumento) do aluno, pode solicitar que os alunos interajam entre si,
um corrigindo os trabalhos dos outros ou um fornecendo elementos sonoros
para que o outro utilize, pode solicitar ao aluno elementos de teoria musical
gue utilizem partituras como meio (escalas, células ritmicas, arpejos, acordes,
melodias), pode solicitar que o aluno corrija partitura do outro ou que um alu-
no escreva uma partitura para que um aluno corrija, pode solicitar ao aluno a
escrita de cangdes e outras partituras utilizando a linguagem alfa numérica do
ABC musical para uma posterior impressao e pode corrigir rapidamente uma
partitura qual o se erro e como € o correto.

A experiéncia com o modulo em 2007, diferentemente das expectativas
mostrou-se decepcionante, pois 0s alunos, professores e tutores tiveram bas-
tante dificuldade na adaptacdo com o sistema e na utilizagdo dos cédigos. Na
verdade os codigos se mostraram téo fora da acepgao de musica que os alunos
tinham que muitos ja se sentiam desmotivados mesmo para aprender o recurso.
Como consequéncia tivemos que abandonar a idéia e permitir que os alunos
editassem as suas partituras fora do moodle em editores de partitura externos.
Mais estudos ainda deve ser realizados para se entender o ocorrido € mesmo
para se buscar uma versao mais visual do modulo partituras para que os alunos
possam mais instintivamente e visualmente criar partituras no moodle.

Paralelamente a esta iniciativa que se mostrou frustrante tivemos outra
qgue, por sua vez foi bem sucedida. Foi a criacdo do aprimoramento chamado
Insert Music no editor HTML do moodle (Vide a figura 1.4). A ideia foi concebida
em 2007 pelo prof. Glauber ao observar o funcionamento do editor HTML do
moodle e implantada por Gidenilson Santiago, que a época auxiliava no setor
de informética dos cursos a distancia. A instalacdo do sistema no moodle dos
cursos as distancia se deu com o apoio da equipe da SiIn® da Universidade, que
dava suporte.

3 Secretaria geral de informética da UFSCar.



Foi verificada a possibilidade da insercdo dos emoticons que no editor séo
inseridos por meio do botdo que parece um sorriso em um circulo amarelo.

Figura 1.4 Editor Html do Moodle.

Pressionando este botdo é aberta uma janela na qual o usuério escolhe a
imagem para inserir. Vide a figura 1.5.

F -
& Inserir emoticons - Google Chrome

O ead.sead.ufscar.br/lib/editor/htmlarea/popups/dig_ins_si

Escolher imagem para inserir

@ SOrTiS0 i | @ friste =
ﬁ] boca aberta =D @ timida 8=.
@ piscando G | @ corado :-I
@ perplexo =4 @ beijo X
{#8) pensativo V-. (@ bufio 1a)
&) mostrando alingua : -B (&) olho roxo B-|
@ maneiro E-) ° rangado B-
@ aprovo ey @ marto =x-F
@ virando os olhes 8-} @ sonolents | —.
@ SUrPreso B-o E diabdlico -1

Figura 1.5 Emoticons do editor HTML.

Assim verificou-se que seria possivel a insercdo de imagens assim o prof.
Glauber criou uma série de imagens que poderiam representar ritmos musicais.
Foi tentando também a utilizacéo de notas musicais, mas sem sucesso. Os ca-
racteres musicais foram gerados no software Finale e podem ser visualizados
na figura 1.6 que apresenta a visualizacdo das imagens do insert music que ao
serem clicadas, sédo alocadas no corpo do texto que esta sendo editado. Para
abrir esta janela da figura 1.6 deve-se utilizar, no editor HTML o botédo corres-
pondente (um ritmo musical notado ao lado do sorriso amarelo). Vide a figura
1.4 para observar.
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Figura 1.6 Caracteres musicais do insert music.

Como resultado, pode-se criar partituras simples com ritmo diretamente
em qualquer pagina do moodle, como se vé na figura 1.7. Qualquer professor,
tutor ou aluno pode utilizar esta ferramenta simples em foruns, tarefas on-line,
rétulos, paginas web ou qualquer outra funcionalidade do moodle que utilize o
editor HTML. O recurso é utilizado em diversas disciplinas do curso possibilitan-
do ao aluno realizar atividades como ditadas ritmico ou mesmo preenchimento
de compassos.
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Figura 1.7 Exemplo de partitura criada no editor HTML do moodle com o insert music.

Outra iniciativa que tivemos, em 2012, foi a solicitagdo para a equipe de
informatica da SEaD em configurar o moodle para poder ser visualizado em
smartphones. Assim passamos a ter os ambientes virtuais de aprendizagem
configurados para celulares. O obijetivo foi fornecer ao aluno midia mével para
que otimize seu tempo de estudo. Para implementar isso o que estamos fazen-
do agora é divulgar esta possibilidade entre os alunos e fornecer links e Beeta-
ggs, como ja foi falado anteriormente.

Ainda na idéia de incentivar a mobilidade por meio de smartphones parti-
mos para a elaboracéo de softwares musicais, aplicativos (Apps) para o IOS e
para ANDROID. Musicalmente se busca possibilitar ao aluno o aprimoramento
da préatica musical através de jogos. A disponibilizacdo para os alunos se dé& por
meio da internet, no site http://educacaomusical.sead.ufscar.br/jogos/ .

Os aplicativos disponibilizados até meados de 2012 sdo os seguintes: T-
-Acordes, T-Escalas, T-Intervalos, T-Notas. Estes estdo disponibilizados em ver-
sbes para Android, IOS (IPhone, IPad), Mac 10S (Standalone), Windows (Stan-
dalone) e web (para Mac e PC). O site apresenta cada um dos aplicativos:

O T-Acordes é um app que trabalha a montagem de acordes em triades e
tétrades. O usuario escolhe a Raiz do acorde a ser construido e na sequén-
cia indica quais intervalos de Terc¢a, Quinta e Sétima ele deseja, ou ainda,
guais notas ele deseja que componham o acorde, obtendo ao final a cifra do
acorde resultante!

O T-Escalas € um app que trabalha a leitura e percepgéo de escalas mu-
sicais. Possui: Escala Maior/Menor, 3 Menores, Modos Gregos, Especiais,
entre outros! No modo Praticar o jogador realiza as mais diversas combina-
¢Oes desses contetdos para o seu estudo e treino. No modo Exercicios o
desafio comeca! Diferentes niveis de dificuldade e conteldo musical que se
torna mais completo e complexo a cada fase, de modo que ao final o usuario
atingird grande evolucao no aprendizado musical.

O T-Intervalos € um app que trabalha a leitura e percepgéo de intervalos
musicais. Possui: Tom/Semitom, Classificacdo Béasica/Completa, Simples/
Compostos, entre outros! No modo Praticar o jogador realiza as mais diver-
sas combinacdes desses contelidos para o seu estudo e treino. No modo
Exercicios o desafio comeca! Diferentes niveis de dificuldade e conteldo



musical que se torna mais completo e complexo a cada fase, de modo que
ao final o usuario atingira grande evolucao no aprendizado musical.

O T-Notas é um app que trabalha a leitura e memorizagdo de notas na par-
titura. Possui: Linhas, Espacos, Linhas Suplementares e 4 op¢Bes de Clave!
No modo Praticar o jogador realiza as mais diversas combinacdes desses
conteudos para o seu estudo e treino. No modo Exercicios o desafio come-
ca! Diferentes niveis de dificuldade e conteddo musical que se torna mais
completo e complexo a cada fase, de modo que ao final o usuario atingira
grande evolucédo no aprendizado musical.

(Fonte: http://educacaomusical.sead.ufscar.br/jogos/ acessado em 6/6/2012)

Para saber mais sobre este processo de producdo consulte o capitulo 3
deste livro. Vide a figura 1.8 para ver o aspecto de uma das telas do T-Notas.
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Figura 1.8 T-Notas no smatphone.

Além destes aplicativos, mais foi produzido. Como um jogo chamado o
Incrivel Musico das Neves. Esta sendo construido em mdédulos de forma que
em sua versao inicial trabalha com Intervalos Harménicos classificados como
justos, maiores, menores, aumentados e diminutos. Incrivel MUsico das Neves
esta disponivel apenas em versdo para web. Além disso, segundo o site de
divulgacao:

O jogo possui dois modos: no primeiro, Modo Histéria, o jogador é convida-
do a participar da aventura de Lanio, um rapaz que desejava muito aprender
musica e que acabou explorando o gélido territério de Vallis Pulchrae; no
segundo, Modo Desafio, o jogador testara suas habilidades exploratorias
e nos intervalos abordados. (Fonte: http://educacaomusical.sead.ufscar.br/
jogos acessado em 6/6/2012).

A equipe de material didatico também tem produzido objetos interativos
ou simulac¢@es, que sdo como 0s Apps mas sem 0s aspectos de jogabilidade

e marcacao de pontos. Eles se prestam mais para os alunos “manipularem
24 formas geométricas em 3D buscando explorar alguns conceitos musicais. Até



0 primeiro semestre de 2012 os seguintes objetos interativos haviam sido pro-
duzidos: Escala Maior em Escada, Forma para Explorar JAd e Forma para Ex-
plorar MmAd. A figura 1.9 mostra o aspecto de um destes objetos no navegador
de internet.
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Figura 1.9 Objeto interativo: Escala Maior em Escada.*

Até agora vimos tecnologias digitais propriamente ditas, mas existe todo o
desenvolvimento de processos que possibilitam a utilizacdo e experimentacao
destas tecnologias. O primeiro caso, obviamente é o préprio curso a distancia,
gue como foi dito proporcionou um boom na utilizagdo dos recursos tecnologi-
cos para o ensino de musica na UFSCar. Mas também temos iniciativas como o
curso livre de musica da UFSCar, ou cursinho virtual da UFSCar no qual muitas
pesquisas ja foram realizadas e outros cursos como o curso de capacitacao ofe-
recido pela SEaD chamado Uso de recursos tecnologicos para o ensino de mu-
sica. Este ultimo sera objeto do capitulo 5 deste livro e o anterior do capitulo 6.

4 Fonte: http://feducacaomusical.sead.ufscar.br/jogos/representacoes3d/Escala_Maior_
Escada_Web/WebPlayer.html acessado em 66/2012.




Desde a criacdo do curso a distancia a UFSCar tem podido contar com a
participacdo do pesquisador e professor Daniel Gohn, que inclusive participou
da criacdo do curso e de seu planejamento inicial. Este professor tem realizado
pesquisa de ponta na area do ensino musical com os recursos tecnoldgicos.
Para saber mais sobre suas pesquisas listamos algumas de suas publicacdes
no quadro 1.1

Quadro 1.1 Algumas publicacbes sobre o tema de autoria do professor Daniel Gohn.®

Livros publicados/organizados ou edi¢c6es

1. Educacao Musical a Distancia: Abordagens e Experiéncias. 1. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2011.v. 1. 232 p.

2. Tecnologias Digitais para Educacao Musical. 1. ed. Sdo Carlos: EDUFSCAR -
Editora da Universidade Federal de S&o Carlos, 2010. v. 1. 66 p.

3. Auto-Aprendizagem Musical: Alternativas Tecnoldgicas. 1. ed. Sao Paulo: An-
nablume Editora, 2003.v. 1. 211 p.

Capitulos de livros publicados

EAD e o estudo da musica. In: Fredric Michael Litto; Marcos Formiga. (Org.).
Educagéo a Distancia: O Estado da Arte. Sdo Paulo: Pearson Education do
Brasil, 2009, v., p. 282-288.

Artigos completos publicados em peridédicos

1. Tendéncias na educacéo a distancia: os softwares on-line de musica. Opus
(Belo Horizonte. Online), v. 16, p. 113-126, 2011.

2. Aspectos tecnologicos da experiéncia musical. MUsica Hodie, v. 7, p. 11-27,
2008.

3.  Um breve olhar sobre a musica nas comunidades virtuais. Revista da ABEM,
v. 19, p. 113-119, 2008.

Pelo quadro se pode notar algumas abordagens que o pesquisador tem
explorado e que fazem parte da producédo da UFSCar mas que nao foram con-
templadas neste livro. Assim com n&o o foram o trabalho de diversos outros
professores da area.

Outros professores também tem atuado fortemente no uso de recursos
tecnolégicos na musica como o prof. Eduardo Néspoli que tem pesquisado na
area de musica contemporanea, na construcao de instrumentos, e em progra-
macao em PD® ou em Max/MSP.” Apenas como ilustracao listaremos 3 de seus
trabalhos mais recentes:

5 Fonte: Plataforma Curriculo Lattes http:/lattes.cnpq.br/1332810341001276 aces-
sado em 6/6/2012.
6 Segundo a Wikipédia: Pure Data (ou simplesmente Pd) é um ambiente de pro-

gramacgao grafica para audio e video usado como ambiente de composicgao intera-
tivo e como estacao de sintese e processamento de dudio em tempo real. (http://
pt.wikipedia.org/wiki/Pure_Data acessado em 9/6/2012).

7 Segundo a Wikipedia: Max é uma linguagem de programacéo visual para musica e
multimidia, desenvolvida e mantida pela Cycling ‘74 (http://pt.wikipedia.org/wiki/Max_
(programa) acessado em 9/6/2012).



1. NESPOLI, E. . Performance e percepcao: intervencdes tecnoldgicas e al-
teridade. Tematicas (UNICAMP), v. 35/36, p. 59-98, 2010.

2. GOMES, T. S. ; NESPOLI, E. . A CONSTRUGAO DE INSTRUMENTOS
MUSICAIS ELETRONICOS E SUAS RELACOES COM O GESTO. In: 9.a
Jornada cientifica e tecnolégica da UFSCar, 2011, Sdo Carlos. CONGRES-
SO DE INICIACAO CIENTIFICA, 192 edicdo, 2011, 2011. v. 7.

3. MASUTTI, F. B. ; NESPOLI, E. . O software livre PD: possibilidades de
uso em processos de ensino e aprendizagem. In: XIX Congresso Anual da
Associacdo Brasileira de Educacdo Musical - ABEM, 2010, Goiania. Anais
do XIX Encontro Anual da ABEM, 2010. p. 1675-1682.

(Fonte: Plataforma Curriculo Lattes http://lattes.cnpq.br/0482744763085170)

Outra professora da UFSCar que tem pesquisado sobre 0s recursos tecno-
l6gicos para o ensino de musica é a professora Isamara Carvalho que atua no
curso em uma forte busca para encontrar solugdes tecnoldgico pedagogicas para
0 ensino musical a distancia. Neste sentido apresentamos no capitulo 7 os resul-
tados obtidos em uma pesquisa sobre 0os conhecimentos pedagdgicos, musicais
e tecnoldgicos no ambito de uma disciplina do curso, pesquisa esta realizada sob
orientagao da prof. llza Joly.

Alguns professores que tém colaborado com o curso ndo séo diretamen-
te vinculados a UFSCar. Como é o caso da professora Adriana Mendes que
atualmente é docente da UNICAMP. A professora atuou em diversas disciplina
do Curso de Educacédo musical da UFSCar como Educacado a Distancia para
Educacédo Musical 1 e 2, Teclado 1 e 2, Leitura e Préatica Musical 1 e 2, nestas
disciplinas auxiliou na concepcao e elaboracdo de diversos materiais didati-
cos. Paralelamente a isso ja h& alguns anos a professora desenvolve pesquisas
junto ao projeto Conexao do Saber® da UNICAMP. No capitulo 8 traremos os
resultados de uma pesquisa realizada no ambito deste projeto. Atualmente a
professora tem como projeto de pesquisa Um estudo sobre a producao em arte
e tecnologia nos cursos de Licenciatura em Artes Visuais, Danca e Musica do
Instituto de Artes da Unicamp como embasamento para andlise dos impactos
das novas tecnologias na arte-educacao.

8 Segundo uma reportagem do Jornal da UNICAMP, Edicdo 404 - 11 a 17 de agosto
de 2008: “Conexao do Saber” € uma tecnologia social destinada a area da Educacéo,
desenvolvida pelo Laboratério de Redes de Comunicagao (LaRCom) da Faculdade de
Engenharia Elétrica e Computagdo da Unicamp (FEEC). Articulada junto as prefeituras
por meio do programa Inova nos Municipios, a tecnologia cria um ambiente aberto
de compartilhamento de recursos educacionais que traz solu¢cdes avancadas para a
relacdo educacional entre professores, alunos, pais e comunidade. A proposta visa o
acesso da comunidade as diferentes esferas do conhecimento — ciéncias exatas, hu-
manas e bioldgicas —, fomentando uma nova proposta pedagdgica, a inclusdo digital e
a difuséo cultural. Atualmente, cerca de 40 mil alunos, em mais de 60 escolas, ja sao
beneficiados pelo projeto. Com as novas parcerias, este numero vai ultrapassar 60
mil estudantes em aproximadamente 100 escolas. (Fonte: http://www.unicamp.br/uni-
camp/unicamp_hoje/ju/agosto2008/ju404pag4.html acessado em 9/6/2012. Em dados
atuais, em 2012, o projeto conta com mais de 100 mil estudantes.



1.1 Conclusao

Esta breve introducdo buscou mostrar um pouco do que sido realizado
na UFSCar no que tange ao uso dos recursos tecnoldgicos digitais no ensino
de musica tendo como enfoque os trabalhos realizados no Curso de Educacao
musical a distancia e na equipe de material didatico. Cada um dos capitulos adi-
cionais versara sobre algum tema neste ambito. Espera-se que a leitura possa
servir de registro do trabalho e de incentivo para sua continuacéo e expansao
do trabalho e para o compartilhamento de experiéncias entre as instituicdes e
pessoas interessadas.

1.2 Referéncias

MENDES, Adriana e SANTIAGO, Glauber. Introducéo ao teclado: Uma introducao a
pratica musical por meio do teclado. Sdo Carlos: SEAD-UFSCar, 2012

SANTIAGO et al. Principios da mobilidade na educacéo virtual: primeiras iniciativas
de educacdo moével na UFSCar. In: Educacéo a distancia: elementos para pensar o
ensino-aprendizagem contemporaneo / Daniel Mill, Cristiano Maciel (Organizadores). —
Cuiaba: EQUFMT, 2012. 369 p.
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Muitas tecnologias da informacdo e comunicacdo se apresentam a cada
momento, e as instituicbes de educacdo a cada momento ficam apreensivas
com tantas novidades e possibilidades e sempre se perguntando: Qual des-
tas tecnologias sao necessdrias? Quais sdo mais adequadas aos objetivos de
ensino-aprendizagem? e Quais delas somos capazes de custear e gerir? No
Curso de Licenciatura em Educacdo musical da UFSCar nédo é diferente, e 0
presente texto enfoca a concepc¢do e utilizacao dos livros falados no ambito do
curso como uma alternativa tecnoldgica ao uso das ferramentas de mobilidade
na Educacéo a Distancia.

A seguir sdo apresentadas algumas idéias sobre a Educac¢éo a Distancia
e as TICs relacionadas a dispositivos méveis. Depois se tragard um esboco
sobre o audio na Educacao a Distancia e sobre os livros falados. Por fim sera
apresentado um caso sobre a concepcao e producdo de livros falados no curso
em questao e serdo indicadas algumas conclusbes e desdobramentos futuros.

2.1 Educacao a distancia e mobilidade

A Educacédo a Distancia (EaD) € uma modalidade educacional na qual
professores e alunos estédo distanciados no tempo ou no espaco, o que forca a
utilizacado de meios e tecnologias de informacéo e comunicacédo (TICs) na me-
diacao didatico-pedagdgica do processo de ensino-aprendizagem. Assim, den-
tro desta idéia temos que a EaD necessita de algum aparato tecnol6gico, mas,
nao so restrito ao moderno, podendo abarcar as tecnologias mais antigas. Estas
varias tecnologias podem ser acopladas ou ndo. Por exemplo, pode haver um
sistema de Educacédo a Distancia que so6 utilize material impresso e outro que
utilize midias variadas com ou sem integracao entre elas. Sobre a distancia esta
pode ser tanto temporal quanto espacial, ou mesmo abranger os dois aspectos.

Se formos considerar o desenvolvimento historico das tecnologias edu-
cacionais veremos que as inovacdes tecnoldgicas propiciam a cada momento
uma alavancagem nas possibilidades da Educacéo a Distancia. Nos séculos
XVIII e XIX muitos cursos foram criados devido as novas técnicas de impressao
da época o que resultou na chamada primeira geracéo da Educacao a Distan-
cia: 0 ensino por correspondéncia. Depois veio a geracao da teleducacéo que
acrescentou a utilizacdo de radio, televisdo e midias gravadas. E, por fim, a
terceira geracdo da EaD que é a dos ambientes interativos que incorpora as
recentes tecnologias ligadas a internet. Conforme nos fala Pierre Lévi “a EaD
explora certas técnicas de ensino a distancia, incluindo hipermidias, as redes
de comunicacao interativas e todas as tecnologias intelectuais da cibercultura”
(LEVI, 1999, p. 157). Este € 0 momento em que vivemos, é a fase atual da EaD
e onde houve uma grande disseminacgéo das possibilidades, atratividades e de



cursos ha modalidade. E, sem duvida, as TICs sdo grandes responsaveis por
este fato. Dentro deste ambito veio a tona o aprendizado movel ou os siste-
mas tecnoldgicos moveis de informagédo e comunicagéo, vulgarmente chama-
dos, por alguns, de m-learning. A principal idéia da mobilidade em EaD vem
do pressuposto no qual, vivemos cada vez mais em uma sociedade “movel” ou
em movimento, como nas palavras de Zygmunt Bauman, “todos nés estamos,
a contragosto, por designio ou a revelia, em movimento” (BAUMAN, apud, VA-
LENTIM, 2005, p. 2).

Os sistemas educacionais, para responder ao panorama atual da socieda-
de deve proporcionar cada vez mais que o aprendizado se dé por meio das mais
variadas formas e lugares. Conforme salientam Pelissoli e Loyolla, referindo-se
a profissionais que se deslocam com frequéncia “para que tais pessoas pos-
sam patrticipar de cursos, mesmo que a distancia, ha que se criar métodos que
permitam ao estudante o continuo aprendizado mas dispondo de dispositivos
mdveis para seu acesso a conteudos...” (PELISSOLI & LOYOLLA, 2004, p. 1).
Este ponto de vista se coaduna com o de Tarouco et. al. quando apontam que:

Com esses novos recursos e ferramentas [ligados a mobilidade] a Educa-
¢do a Distancia pode abranger um publico maior e diferenciado, formando
com qualidade pessoas de diferentes regides, estados ou paises, as quais
podem acessar os recursos disponiveis a qualquer momento independente
de onde estejam. (TAROUCO et. al. ,2004, p. 1)

No Brasil tanto a EaD quanto o uso pratico das tecnologias ligadas a mobi-
lidade na educacéo tém um longo percurso a fazer. Principalmente a utilizag&o
dos dispositivos mdveis ainda esta em uma fase quase embrionaria posto que,
embora muito da tecnologia computacional e informacional ja esteja a disposi-
cao, as facetas pedagogica e de aplicacdo pratica estdo muito aquém das pos-
sibilidades tecnolégicas. Para se ter uma idéia os principais dispositivos ligados
a mobilidade na EaD atualmente séo, telefones celulares, PDAs, PocketPCs e
TabletPCs. Todavia, fora o0 uso comum do celular, a maioria deste dispositivos
tem sido utilizada apenas de maneira experimental em alguma iniciativas edu-
cacionais no Brasil. E a necessidade de mais pesquisas nao se da apenas pela
inexperiéncia em termos de eletrbnica e informatica, mas também em termos
educacionais. Por isso, este capitulo ndo abordara estes recursos mais intera-
tivos e de maior dificuldade de implantacéo devido a custos e a aspectos ope-
racionais, tanto para as instituicbes quanto para os alunos. Trataremos do uso
de uma tecnologia mais difundida até o momento que € a dos Mp3, Mp4, iPods
e aparelhos celulares com musica. Ou seja, uma tecnologia relacionada com
os aparelhos portateis para audi¢cdo de arquivos de audio em mp3. O capitulo
agora prossegue falando sobre esta tecnologia, o audio.



O uso de audio em EaD néo é novidade. Como vimos a segunda geracao
da Educacdo a Distancia caracterizou-se pelo uso, adicional ao material im-
presso, do radio da televisdo e de midias gravadas. As midias de audio eram
originalmente LPs, mas foram as fitas cassete de 4udio que representaram uma
grande revolucdo para muitos cursos na area, como na Universidade Aberta do
Reino Unido, que é um grande expoente da EaD no mundo, com dados de 1990
de uma pesquisa 1990. Segue o relato:

“Descobriu-se que a introducdo de audiocassetes, para surpresa dos pes-
quisadores, era a inovacao tecnoldgica mais importante em seus primeiros
20 anos, em termos de numero de alunos e de cursos afetados, e do impac-
to do aprendizado. A Universidade Aberta enviou mais de 750 mil horas de
gravacdo de materiais de ensino por audiocassete, tornando essa a midia
mais amplamente utilizada apds o texto impresso” (MOORE & KEARSLEY,
2007, p.81).

Como se pode notar, as fitas cassetes de audio representaram um grande
avancgo para as atividades de Educacéo a Distancia da Universidade Aberta do
Reino Unido. Moore e Kearsley (2007, p. 82) indicam diferentes possibilidades
de aplicagBes de audio na EabD:

1. Explicagbes sobre o material textual

Explicacdes sobre objetos reais

Explicacdes sobre operacdes e procedimentos

> WD

Explicacdes sobre situacdes de interagbes humanas
Depoimentos de especialistas ou pessoas famosas
Musica

Textos (técnicos, poesia, prosa...)

Sons ambientes, efeitos sonoros, amostras sonoras...

© © N o O

Dramatizacdes

Ao menos um dos cursos oferecidos pela Universidade Aberta do Reino
Unido era um curso de muasica em cujas gravacfes de audio encontravam-se
gravacdes de trechos musicais, peg¢as musicais inteiras, exercicios e amostras
sonoras de curta duragdo. Salientar o uso destas tecnologias em curso de EaD
relacionados a musica é fundamental para nossa discussao, ja que falaremos
de um caso aplicado em um Curso de Licenciatura em Educacdo musical.



As possibilidades de uso de &udio precedem os desenvolvimentos tec-
nologicos mais estudados na mobilidade e EaD, mas que nem por isSso sdo
menos importantes, excludentes ou isoladas dos desdobramentos tecnolégicos
de ponta. Ou seja, 0 uso de audio em aparelhos portateis em cursos a distancia
tem um grande potencial que pode ser utilizado de uma maneira mais imediata.
Nos anos inicio dos anos de 1980 surgiu um grande aliado da audicao sonora
moével, que foi o Walkman, lancado pela empresa japonesa Sony, que permitia
a reproducédo de fitas cassete de audio. Na década seguinte popularizou-se
o Discman, que reproduzia CDs de audio. Atualmente temos a disseminagéo
de aparelhos de Mp3 ou similares que permitem a reproducédo de dezenas de
horas de audio, e aliado ao computador e a internet criaram esta nova maneira
popular, mével, individual e personalizada, de se ouvir muasica, ligada a nossa
cibercultura. Isso tudo faz com que a EaD tenha como desafio utilizar estas pos-
sibilidades de forma consciente e pedagogicamente adequada devido a grande
guantidade de informacdes e conhecimentos que qualquer curso deve trabalhar
com seus alunos na atualidade. Conforme Tarouco et. al.:

“Nosso desafio educacional é saber organizar essas informacdes, dando
prioridade ao que € mais importante para que sejam compreendidas, inter-
nalizadas. Podemos organizar a informacéo de variadas maneiras através
do uso das novas tecnologias. No caso dos materiais pedagdgicos, a esco-
Iha e planejamento adequados ensejam implicagbes cognitivas positivas,
evitando a sobrecarga cognitiva.” (2004, p. 2)

Um livro falado, ou audiobook, ou audiolivro originariamente é uma grava-
¢cdo em audio de um livro ou texto e pode ser disponibilizado nas mais diversas
tecnologias e midias de reproducdo de 4udio. Tratava-se de um recurso priori-
tariamente utilizado para pessoas iletradas ou com deficiéncias visuais. Para
estas aplicacdes sdo indicadas uma série de definicdes que objetivam transmitir
ao leitor apenas o contetdo escrito, da maneira mais pura possivel, ou seja,
sem interpretagfes exageradas, fundo musical ou efeitos sonoros. Porém, nos
ltimos anos disseminou-se o0 uso de livros falados como uma alternativa a lei-
tura para qualquer pessoa.

Existe um grande quantidade de material disponibilizado na internet, além
de editoras que vendem livros falados em CD-ROM ou DVD-ROM. A diferenca
destes para os primeiros é que sdo permitidas teatralizacoes, trilhas musicais e
feitos sonoros. Muitos livros falados assemelham até as antigas radio novelas. O
mercado tem crescido bastante de forma que muitas editoras chegam a lancar
seus titulos duplamente na versdo impressa e na versado falada. S6 para se ter
uma idéia, uma grande distribuidora norte americana de livros on-line possuia no
inicio de 2009 mais de cem mil titulos a disposi¢éo dos seus clientes. Segundo



Gonzalez (2008), nos Estados Unidos, onde desde os anos de 1960 os livros
falados sdo comercializados, eles falados representam cerca de 10% da venda
total de livros.

Como principais caracteristicas da utilizagdo dos livros falados em dispo-
sitivos moveis pode-se indicar as seguintes:

1.Fé&cil armazenamento, organizacdo e reprodugdo do material no
aparelho

2.Boa autonomia de baterias, ou pilhas

3. Grande mobilidade e portabilidade, devido as diminutas dimensées dos
aparelhos

4. Permite a audicdo do conteddo sem a necessidade da luminosidade
caracteristica da leitura de material impresso.

5. Permite a audicdo do material em meios de transportes em movimento,
possibilidade impraticavel para as pessoas que sentem nauseas com
leitura nestas condicdes.

6. Permite a leitura simultanea (do material impresso) a audi¢ao (no dispo-
sitivo de 4udio) como possibilidade de melhor fixagdo dos conteudos.

7. Permite a reproducao sem custos adicionais no caso de copias autoriza-
das de materiais disponibilizados em arquivos de computador. E ecolo-
gicamente mais adequado do que material impresso ou mesmo material
audiovisual, devido ao baixo consumo de energia.

2.2 Livros falados no Curso

O Curso de Educacdo musical possui varias atividades de socializacao e
pratica musical em conjunto e que sao realizadas presencialmente enquanto
outras atividades sao realizadas por meio exclusivo dos materiais impressos,
virtuais e audiovisuais. Desta maneira, muita idéias tém sido desenvolvidas e
varias tecnologias se tém observado objetivando que o processo de ensino-
-aprendizado obtenha sucesso. Porém o principal problema enfrentado no dia-
-a-dia ndo é a limitacdo tecnologia em si e sim a limitacao de tempo e de recur-
sos para se utilizar as tecnologias ja disponiveis. Os ambientes virtuais ja sdo
amplamente utilizados, assim como o0 material impresso, mas existe ainda uma
demanda por mais material em multimidia, audiovisual e materiais que envol-
vam a mobilidade (mensagens de texto por celular, ambientes virtuais vincula-
dos a estas tecnologias etc).



O material impresso geralmente apresenta a maior parte do conteudo
elaborado pelo professor a ser disponibilizado para os alunos e é elaborado
buscando-se uma comunicabilidade adequada entre o texto e a leitura. Sendo
assim, ndo se trata de um texto arido mas uma explicagdo mais didatica do que
o professor deseja apresentar. Isso possibilita uma leitura mais agradavel e um
aprendizado mais eficiente. Porém, dependendo do conteldo a ser transmitido
a leitura pode tender a ser tediosa para o aluno. De qualquer forma, o essencial
€ a busca de alternativas para se lidar com situacdes como esta, sendo uma
delas a producao de livros falados derivados do material impresso das vérias
disciplinas do curso. Sobre isso falaremos a seguir.

A idéia de criacao de livros falados das disciplinas surgiu quando a equipe
de design instrucional identificou que uma das disciplinas tedricas possuia uma
carga de leitura bastante extensa e de certa forma fragmentada, ja que versa-
va sobre varios educadores musicais e suas abordagens metodoldgicas. Para
amenizar o problema foi sugerido a producéo de um livro falado, ou audiobook
da disciplina. Dai nasceu o projeto piloto de livros falados para o curso.

O primeiro passo foi verificar a disponibilidade financeira e tecnoldgica e
depois se montou a equipe composta de um produtor, uma locutora e um técni-
co de gravacao, todos eles musicos.

ApOs os ajustes iniciais foram propostos os seguintes padronizagao:

a) Leitura, em velocidade moderada, da totalidade do material impres-
S0, incluindo titulos e subtitulos, referéncias de citacées, nomes de fi-
guras, tabelas e quadros; notas de rodapé, atividades e referéncias
bibliograficas.

b) Utilizacdo de trilha musical apenas na leitura das partes introdutorias
do material impresso, ou seja, dos objetivos e ementa da disciplina
e apresentacdo do professor. Nao se colocou nenhuma trilha musical
no decorrer do texto, pois se imaginou que isso poderia gerar uma
“poluicdo auditiva” por conta da possibilidade do ouvinte ouvir o livro
falado em ambientes que ja possuissem musica ambiente. Por outro
lado, indicou-se para os alunos que se eles desejassem colocar algu-
ma musica ambiente para acompanhar o livro falado isso poderei ser
interessante, considerando-se estudos de mostram que certos tipos de
musica contribuem para a melhor compreensao de uma leitura.

c) Separacdo dos arquivos correspondendo aos itens do material
impresso.

d) Alguns procedimentos técnicos de edicdo do audio: compressao da
margem dindmica, equalizagéo, reducdo de ruidos etc.



e) Disponibilizagdo no ambiente virtual da disciplina no formado mp3 para

ser baixado pelos alunos.

Apbs a etapa de producao, o primeiro livro falado do curso foi disponibiliza-

do e apresentado para os alunos conforme mostra a figura 2.1.

Livro falado da disciplina

Este livro falado consiste nas gravacfes em audio do material impresso da
disciplina XXXXXXXXXXXXXXXX de autoria da professora XXXXXXXXXXXXX.
Para usar, baixe os arquivos em mp3 e ouca as aulas. Sao 2 horas e 19 minutos
de gravacdes para serem ouvidas no decorrer da disciplina.

Vocé pode gravar o livro falado (arquivos de audio em mp3) em um aparelho
de reproducéo de audio portatil como um MP3 player e ouvir durante caminha-
das, no 6nibus, em casa... Nas primeiras audi¢cdes 0 recurso podera parecer um
pouco confuso, mas apés alguns dias sua capacidade de atengéo sera aprimora-
da naturalmente, tornando este recurso muito eficiente para o aprendizado.

A locucéo foi realizada de forma tranquila, facilitando a compreensao em
variados ambientes. Embora a adi¢cdo de musica de fundo em um livro falado
seja um bom recurso para manter a atencdo do ouvinte, optou-se por nao
utilizar musica de fundo. As vezes o préprio ambiente de audicdo pode estar
sendo preenchido por musica e isso poderia gerar algum desconforto para o
ouvinte.

Créditos:

Produg@o: XXXXXXXXXX

Texto: XXXXXXXXXX

Locugdo: XXXXXXXXXX

Técnico de gravagao: XXXXXXXXX
Trilha sonora: XXXXXXXX
28/04/2008

Baixe o livro falado nestes links:

Unidade 1a, Unidade 1b, Unidade 1c, Unidade 2, Unidade 3, Unidade 4,
Unidade 5

Figura 2.1 Apresentac¢éo do livro falado aos alunos.®

9 Os nomes das pessoas envolvidas foram omitidos.



Conforme indica a figura este primeiro livro resultou em 2 horas e 19 minu-
tos de gravacdo do material impresso da professora da disciplina. Além disso,
foi explicado para o aluno que poderia haver um periodo de adaptacdo no qual
ele poderia ter maior dificuldade em manter a atengéo necesséria para o enten-
dimento da leitura e que a locucdo foi realizada de maneira tranqila.

Algumas semanas apés a disponibilizacdo foi perguntado para alguns alu-
nos sobre se estavam utilizando e se teriam alguma contribuicdo para o projeto
dos livros falados. Como resposta, foram identificados alguns alunos que afir-
maram ser o livro falado uma ferramenta muito Util para eles, pois devido ao
trabalho (eram musicos), estavam constantemente em viagens o que dificultava
levar material impresso ou fazer a leitura deste material. Além disso, foi indicado
por um dos alunos a necessidade de as partituras, que constavam em outra
disciplina que eles estavam tendo, serem tocadas ou cantadas, em virtude do
pouco conhecimento musical que ele tinha.

Considerando estas indicagfes e a experiéncia adquirida com o livro fa-
dado piloto, implantou-se oficialmente o projeto de livros falados para todas as
disciplinas do curso.

Assim o primeiro passo foi conceber novas padronizagdes. Conforme
segue:

a) Leitura, em velocidade moderada, parcial do material impresso. Incluin-
do titulos e subtitulos, nomes de figuras, tabelas e quadros; notas de
rodapé. E excluindo-se atividades, referéncias bibliograficas, algumas
referéncias de citacoes e links de internet.

b) Utilizac&o de trilha musical na leitura das partes introdutorias do material
impresso e em leituras mais aridas como de listagens e de glossérios.

c) Separacdo dos arquivos correspondendo aos itens do material
impresso.

d) Alguns procedimentos técnicos de edicdo do audio: compressao da
margem dindmica, equalizacao, reducdo de ruidos etc.

e) Além da disponibilizacdo no ambiente virtual da disciplina no formado
mp3 para ser baixado pelos alunos iniciou-se a idéia de juntar os livros
falados de um grupo de disciplina para disponibiliza-los em CD-ROM
ou DVD-ROM.

f) Descricdo de figuras e graficos

g) Execucdo de partituras, vocalmente ou com instrumento



Comparando as novas padronizagdes com as anteriores temaos que as de
letra a), b) e e) foram alteradas. E foram acrescentadas as padronizagdes f) e g).
Ou seja, o livro falado passou a ser mais complexo na padronizagéo atual. Ele
continua a corresponder ao material impresso, mas agora possui algumas van-
tagens adicionais. Foram retirados os dados que ndo eram significantes para o
aprendizado do aluno como referéncias bibliograficas e links de internet. Para
obter estas informagdes o aluno deve acessar o material impresso.

2.3 Conclusao

Frente as varias possibilidades tecnolégicas disponiveis que envolvem
a EaD e a mobilidade, a producdo de livros falados mostrou-se ser bastante
adequada para o contexto do Curso de Licenciatura em Educacdo musical da
UFCar oferecido na modalidade a distancia. Os custos de produgéo foram relati-
vamente baixos e o retorno em termos de aprendizado para os alunos aparenta
ser satisfatorio. Para Moore e Kearsley:

“O principal problema relacionado ao uso das midias de audio e video na
Educacéo a Distancia € o fato de exigirem criatividade e conhecimento pro-
fissional especializado para a producdo de programas de boa qualidade,
e a criatividade custa mais tempo e dinheiro do que as instituicGes estéo
dispostas a pagar.” (MOORE e KEARSLEY, 2007, p. 82)

Considerando a opinido dos autores temos que os livros falados se mos-
tram como uma opcéo para se produzir material de qualidade em audio a baixo
custo, pensando que ele ndo é produzido autonomamente mais que depende
do material impresso. Com esta nova midia ha uma valorizacdo do material im-
presso e dos textos produzidos pelos professores de forma a néao criar elemen-
tos adicionais aos varios que os alunos devem realizar semanalmente. Assim,
0 aluno que optar por ouvir o livro falado ndo tem que se preocupar em ler o
material impresso. Da mesma forma o aluno que apenas ler o material impres-
S0, ndo necessitara ouvir o livro falado, ja que ele sabe que ambos sdo corres-
pondentes. Por outro lado, o aluno que estiver mais inseguro e for mais iniciante
em termos musicais podera optar por ouvir e ler o livro simultaneamente, assim
ele garantird um aprendizado mais completo, na medida de suas necessidades.

A experiéncia com os livros falados tem levado o curso a pensar em novas
aplicacdes e ampliacdes da proposta entre elas a disponibilizacdo dos audios
correspondentes aos textos que aparecem no ambiente virtual. Outro desdobra-
mento é a idéia do livro falado visual. No caso, € o mesmo livro falado, mas dis-
ponibilizado em formato de video para aparelhos portateis como MP4 ou celular.



Adicionalmente ao audio haveria imagens com graficos ou mesmo textos adapta-
dos ao reduzido tamanho da tela destes aparelhos.

Outra idéia € a ampliacdo do conceito passando-se a utilizar recursos on-
-line mais interativos entre eles o podcast. Segundo Gohn:

O podcast € um arquivo digital distribuido por meio da internet, tendo como
principal caracteristica um sistema que possibilita 0 download automatico de to-
dos os programas produzidos e publicados por um determinado autor na rede.
Dessa forma, € possivel fazer a assinatura gratuita de um servigo e sempre que
uma nova postagem for detectada, o arquivo sera imediatamente baixado para
0 computador conectado. Também existe a possibilidade de escolher e baixar
um Unico programa, sem assinar o podcast, selecionando-o entre as opcdes
disponiveis no histérico de antigas produgdes. (Gonh, 2008, p. 283)

Para o autor o podcast tem uma grande aplicabilidade em curso de musica
e educacdo musical a distancia visto que permite aos alunos, professores e
tutores utilizarem o audio de forma criativa, interativa e cooperativa. Assim 0s
alunos poderiam enviar atividades cantadas ou tocadas para os professores
e tutores, poderiam apresentar relatos orais de atividades e compartilhar tudo
isso com todos. Para Gohn este compartilhar é algo fundamental conforme fala
que as producdes de podcast:

Servem para que pais e demais professores apreciem os trabalhos realiza-
dos em aula e participem, por exemplo, ouvindo gravacées dos concertos
dados pelos estudantes. Tal cenario divide o acompanhamento da evolucéo
de um aprendiz com toda a comunidade que o cerca. (GOHN, 2008, p. 286)

Finalizando este capitulo indica-se que muita pesquisa e pratica pedago-
gica ainda deve ter lugar para que se possa compreender os desdobramentos
e as possibilidades tecnolégicas para que nossa EaD corresponda ao mundo
de hoje, nos aspectos tecnologicos e humanos. Temos que indagar da mesma
forma que o faz Lévy:

Como manter as praticas pedagoégicas atualizadas com esses novos pro-
cessos de transacdo de conhecimentos? Nao se trata aqui de usar as tec-
nologias a qualquer curto, mas sim de acompanhar consciente e deliberada-
mente uma mudanca de civiliza¢do (LEVY, 1999, p.172)

No Curso de Educacdo musical da UFSCar temos que buscar conhecer
melhor o impacto das véarias novas tecnologias da informacdo e comunicacao
que surgem. Devemos compreendé-las e utilizd-las conforme nossas necessi-
dade e possibilidades.
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Softwares no Curso de Educacao musical
da UFSCar






Os trabalhos envolvendo o desenvolvimento de aplicativos e jogos digitais
de educacdo musical foram iniciados com a intencdo de explorar 0s recursos
oferecidos pelas novas tecnologias de informag&o e comunicacao e 0s recursos
da tecnologia 3D e, com isso, proporcionar aos alunos e alunas do Curso de
Educacdo musical a distancia da UFSCar uma forma complementar de apren-
der e praticar conteldos musicais diversos mais prazerosamente, com maior
flexibilidade de acesso e facilidade de utilizagao.

Foram elaboradas varias versfes dos softwares de educag¢do musical bus-
cando disponibiliza-los para formas de acesso diversificadas. E possivel, por
exemplo, que o usuario possa instalar o aplicativo ou jogo em seu computador e
praticar sem ter uma conexdo com a internet, como também é possivel acessa-
-los pela internet e jogar diretamente em seu navegador da web. Outra forma
muito interessante e (til de acesso fica por conta dos aparelhos celulares. Dada
a flexibilidade oferecida pela internet e pelos aparelhos smartphones, cujo uso
€ cada vez mais frequente entre as pessoas, 0 usuario tem a possibilidade de
baixar e instalar o aplicativo ou jogo de interesse em seu smartphone e estudar
o conteudo musical desejado em qualquer lugar e a qualguer momento.

A vontade de ampliar 0 acesso ao estudo de musica e tornar esse estudo
algo agradavel e pratico, tanto para os estudantes do Curso de Educacdo mu-
sical como para qualquer pessoa interessada em aprender, certamente foi um
dos principais fatores de motivacao que impulsionaram o trabalho ja desenvol-
vido e que continuara para aqueles que ainda estao por vir.

3.1 A producao com parcerias externas

Em meados de 2010 a coordenacédo do curso foi incentivada pela SEaD a
propor projetos para a producao de material didatico para o curso, seria material
diverso do que ja produziamos internamente. Assim propusemos um projeto para
a Elaboragéo de aplicativos didaticos para dispositivos méveis e computadores
pessoais. Dai surgiram os aplicativos: T-Notas, T-Escalas, T-Intervalos e T-Acordes.

Em 2011 trabalhamos com as equipe das empresas MZO interativa'® e IMax
Games.™ Faziamos diversas reunides presenciais e trocavamos informagodes via
e-mail. Nessas reunides iniciais o contetdo era abordado utilizando-se de dife-
rentes frentes, sendo uma delas a apresentagéo de slides contendo uma proposta
para a estrutura do aplicativo, como exemplos de telas, de botbes, da partitura a ser
exibida, etc., e que também buscava exemplificar as caracteristicas do conteido mu-
sical a ser abordado no respectivo software. Na figura 3.1 encontram-se exemplos

10 http://www.mzo.com.br/
11 http://www.imaxgames.com.br/



de slides utilizados durante uma reunido realizada no inicio do processo de desen-
volvimento do aplicativo T-Escalas, que buscaram abordar, portanto, possibilidades
de treinamento de percepcéo e leitura musicais envolvendo escalas musicais de
diferentes tipos.

Tela 3 - Tipos

m [ipos de Escala

Maior / Menor 3 Menores Modos Especiais

MNaturais Gregos

m [ipos de Jogo

Indicador de Indicador de Auditivo

Escalas MNotas

(Barras de progresso)

"
Exemplo - Indicador de Escalas
(Maior / Menor Naturais)

m (Partitura + Audio)

f)
o
FL = [o"]
| i an = = =
e 1 = F] -
¢ & Z
Maior Menor

Figura 3.1 Exemplos de slides utilizados para apresentar a proposta inicial do softwa-
re T-Escalas.

Apés a apresentacdo da proposta inicial, debatia-se com a equipe da em-
46 presa desenvolvedora de jogos quais seriam as potencialidades e limitacdes



da ideia colocada. Dessa forma, buscava-se estudar de maneira conjunta quais
seriam as melhores saidas e qual estratégia adotar, considerando-se tanto as-
pectos concernentes a educacdo musical quanto & programacéo do software,
ao design grafico e, principalmente, ao tempo estimado para o desenvolvimento.

Uma vez finalizada a reunido sobre a proposta inicial, 0 acompanhamen-
to subsequente se dava principalmente por meios on-line como e-mail e chat
(skype). Entretanto, periodicamente as equipes se reuniam novamente para que
pudesse ser compartilhado o progresso atingido até aquele ponto, para tirar
guaisquer duvidas que ainda nao tivessem sido solucionadas a distancia ou
ainda que viessem a surgir durante o proprio encontro e, também, para discutir
se haveria alguma mudanca no produto parcial apresentado, tanto em relacao
a estrutura quanto a possiveis acréscimos ou decréscimos de algum contetdo
musical.

Outra ferramenta utilizada durante o processo de desenvolvimento dos
aplicativos, principalmente no que dizia respeito a especificacdo do contetdo
musical a ser utilizado na programacéo do software, foram as planilhas. Bus-
cando proporcionar uma organizacao légica dos conteados musicais a serem
transmitidos para a equipe de desenvolvedores, foram criadas varias planilhas
como os exemplos das Figuras 3.2 e 3.3, de modo que os programadores e
demais membros da equipe pudessem ter uma melhor compreensao acerca da
I6gica de pergunta e resposta envolvendo o respectivo tema musical.

CB- CB - Identificagdo CB - Identificagdo
MNome da nota | (Diaténicas) CLASSIFICACAO BASICA (Intervalos simples) {Intervalos Compostos)
Se a 12 nota | ea22nota | {Identificacio) ‘ olntervalo é de

AAA [ 15 2 [ 10 9 | 92 1 12 3 g2
AAAD [ s 2 2 10 102

3 3z 11 112
GG# 14 4 42 12 122
GG 14 5 52 13 132
GGb 14 6 62 14 142

7 72 15 152
FFé [ 1 8 g

Figura 3.2 Exemplo de planilha utilizada no desenvolvimento do software T-Intervalos.

Maior Natural (15) Graus 1 1l 11} 1\ Vi Vi Vi 1
Dd c D E F G A B c
Ré D E F# G A B C# D
Mi E F# G# A B C# D# E
Fa F G A Bb & D E F
Sol G A B C D E F# G
La A B C# D E F# G# A
Si B C# D# E F# G# A# B
Dd# C# D# E# F# G# Af B# C#
Fa# F# G# A B C# D# E# F#
Déb Cb Db Eb Fb Gb Ab Bb Cb
Réb Db Eb F Gb Ab Bb & Db
Mib Eb F G Ab Bb C D Eb
Solb Gb Ab Bb Cb Db Eb F Gb
Lab Ab Bb & Db Eb F G Ab
Sib Bb & D Eb F G A Bb

Figura 3.3 Exemplo de planilha utilizada no desenvolvimento do software T-Escalas.



O editor de texto também desempenhou um papel importante na transmis-
séo dos contetudos da equipe de material didatico-musical para a equipe de de-
senvolvedores, principalmente no que diz respeito & se¢do que consta na estru-
tura dos quatro aplicativos: Fundamentos Tedricos. A se¢do dos Fundamentos
trata de abordar a teoria musical presente no contetdo do respectivo aplicativo,
proporcionando ao usuario uma opcao de estudo tedrico dos conceitos musi-
cais a serem praticados. Para elaborar os Fundamentos foram utilizados textos,
imagens e audios, permitindo ao usuario diferentes tipos de interagcdo com o
aplicativo. A secdo de Fundamentos de cada software encontra-se postada na
sequéncia.

3.1.1 T-Notas

Conforme jé foi falado na introdugéo deste livro temos a descrigao do apli-
cativo no préprio site no qual ele é disponibilizado:

O T-Notas é um app que trabalha a leitura e memorizag&o de notas na par-
titura. Possui: Linhas, Espacos, Linhas Suplementares e 4 op¢des de Clave!
No modo Praticar o jogador realiza as mais diversas combinacdes desses
contelidos para o seu estudo e treino. No modo Exercicios o desafio come-
ca! Diferentes niveis de dificuldade e contetdo musical que se torna mais
completo e complexo a cada fase, de modo que ao final o usuério atingira
grande evolugéo no aprendizado musical. (http://educacaomusical.sead.ufs-
car.br/jogos/T-Notas.php acessado em 7/6/2012)

No proximo item descreveremos o aplicativo e apresentaremos o seu as-
pecto visual por meio de algumas figuras.

3.1.1.1 Descricéo do aplicativo

Como tela de abertura T-Notas (assim como T-Intervalos, T-Escalas e T-Acor-
des) apresenta os logotipos das instituicdes envolvidas na producdo, concepcao
e financiamento. A figura 3.4 apresenta esta tela. A CAPES do MEC financia o
projeto UAB que, com o apoio da SEabD, viabiliza a producdo de material didatico
do Curso de Educacgdo musical. As empresas IMAX Games e MZO Interativa fo-
ram as parceiras externas que participaram da elaboracéo do projeto.
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CAPES SEQD

UFSCar
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Ima INTERATIVA
g g me s

Figura 3.4 Tela com logotipos.

Além destes logotipos, no interior do jogo existe uma tela com os créditos
nos quais constam as pessoas envolvidas na producdo com os cargos e a dire-
¢éo da Universidade que de alguma forma re relacionam com o projeto. Para ler
estes créditos basta clicar no icone com a intica¢do “i”, no interior do jogo, como
indicado na parte superior da figura 3.5.

Na primeira vez que o usuario entra em cada uma das telas do jogo apa-
recem instrucdes sobre o que fazer naquele momento. A figura 3.5 apresenta a
primeira tela do jogo com as instrucoes.

| ? ' | L l

Clique aqui para
comecar a jogar.

Exercicios

| Se preferir, vocé pode

treinar antes de . L b
e Pratica J

Fu ndam_en

Conheca os estudos
para esse aplicativo.

Figura 3.5 T-Notas: tela 1.
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Podemos ver que na tela ainda existem os icones com o simbolo “?” e
com um simbolo de alto-falante. No primeiro sdo apresentadas as instrucdes de
como jogar (como a que surge quando o jogador entre pela primeira vez na tela)
e no segundo o jogador pode modificar a trilha musical ou desabilita-la.

T-Notas estrutura-se em 3 grandes modos de interag&o. O primeiro chama-
-se Exercicios. E aqui onde o usuario testa suas habilidades e onde é anotado o
seu desempenho no jogo. O modo Praticar é onde o usuario pratica liviemente
as atividades, sem comprometimento ou preocupacao com pontuagdo ou com
o tempo de realizacdo dos treinamentos. Por fim, temos o0 modo Fundamentos
que é uma lico sobre o assunto musical abordado. O item seguinte deste capi-
tulo trds o contetdo deste modo na integra.

O jogos permite que varios jogadores possam fazer uso do aplicativo sal-
vando suas informacdes de desempenho. Para isso é necessario criar um perfil.
A figura 3.6 apresenta a tela de criacdo de perfil.

Insira seu nome
para criar um

perfil.

Figura 3.6 Tela de Criacéo de perfil.

Apo6s a criacdo do perfil surge a tela que apresenta as varias modalidades
de estudo. Ou seja: 0 estudo da clave de sol, da clave de fa (na quarta linha),
da clave de do (na terceira linha) e do conjunto clave de sol e de fa. Nesta tala
também é apresentado o progresso do usuario em cada uma das quatro mo-
dalidades de estudo e também bot8es para a alteracao do nivel de dificuldade.
Vide a figura 3.7 para visualizar esta tela.



Escolha a ckwe_L Meu .

que pretende
Jjogar.

LN 1B

Acﬂmpnnhe sua
evolucdo na barra de
progresso.

Elementar Elementar

Elem

Trocar Trocar Trocar Trocar
f — WY S, ;.
Nivel = L Nivel Ni

Altere o nivel de
dificuldade.

Figura 3.7 T-Notas: tela 2.

A tela seguinte apresenta as diferentes etapas do jogo que é a gama de
notas do o usuario pretende jogar. Sao as seguintes: notas nas linha, nos es-
pacos, nas linhas e espacos, até o0 segundo espaco suplementar, até o quarto
espaco suplementar e tudo. As etapas devem ser realizadas na sequéncia. O
proprio jogo € quem vai liberando as fases para cada usuéario conforme o de-
sempenho e a realizagdo da etapa precedente. Os icones “cadeado” mostram
as fases que nao estéo disponiveis ao usuario. Vide a figura 3.8.

de notas que

P pretende jogar.

S T J Veja qual nivel de
| dificuldade vocé

escolheu.

Escolha o intervalo 1

Espacos segundo
= Linhas Espawﬁ
= [

4 c 8 sup EYE]
espaga §m
__J |

| Ao completar as
fases, vocé

Figura 3.8 T-Notas: tela 3.
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A tela apresentada na figura 3.9 apresenta o modo de jogo Exercicios.
Aqui 0 usuario ouve uma nota e a visualiza no pentagrama. Observe que na
tela aparece indicado o nome das notas ao lado das linhas e espacos do penta-
grama, isto so é visivel no nivel de dificuldade elementar. Na tela vemos ainda
a contagem regressiva do tempo que o jogador tem para realizar o exercicio.
Abaixo estéo indicados os nomes das notas em botdes nos quais o jogador
deve escolher sua indicag&o. Se sua indicagéo for correta o botéo fica verde, se
for incorreta o botéo fica vermelho e o bot&o referente a nota correta fica verde.
Vide a figura 3.15 apresenta os botdes em vermelho e verde como na situacao
de um erro.

2

Escute a nota que aparece n
na pauta. Sair )

Ré

i 00:15

Si 4 —

Sal Esse é o tempo
Mi que vocé tem até
P \ o fim da fase.

O vermelho indica
que estd incorreto

e o verde ird }

Tente acertar
a nota que
vocé escutou.

aparecer na nota
cerila.

Figura 3.9 T-Notas: tela 4.

Na figura 3.10 podemos visualizar a forma como o usuario vé a nota musi-
cal no pentagrama e a contagem do tempo.



Sair ‘
&~ 00:04

Figura 3.10 T-Notas: tela 5.

Apbs a realizacao do exercicio é indicado para o usuario o ser desempe-
nho. Se for positivo ele é parabenizado e lhe é permitido passas para a fase
seguinte no jogo (figura 3.11), se negativo € informado que ele deve continuar
treinando (figura 3.12).

Otimo desempenho.’
Treine também nas outras ﬁlses!

Acertos: 7
Erros: 1

Figura 3.11 T-Notas: tela 6.
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Continue tentando!
Treine mais e melhore seu desempenha{

Acertos: 1
Erros: 8 ‘«r :-_ \

Figura 3.12 T-Notas: tela 7.

O outro modo de interagdo € o modo Praticar. A figura 3.13 ilustra a tela
introdutéria do modo com as op¢des do treino.

7 Opgoes de treind!
| @% |7 ] | __ ' -
L Py, = /I Escolha em qual clave :
serd seu treino.
; Linhas —
Espacos

l Incluir Suplementares

Selecione com quais
intervalos vocé pretende
treinar.

i3

Figura 3.13 T-Notas: tela 8.

Em seguida temos a tela de jogo do modo Praticar. O usuario vai ouvindo e
vendo as notas livremente e |lhe sao indicados os erros e acertos como no modo



Exercicio, mas desta vez ndo existe contagem de tempo minima. E uma pratica
livre. Quando o usuario sentir que ja praticou o suficiente ele aperta no botéo
Terminar para voltar ao menu principal do jogo. Vide as figuras 3.14 e 3.15)

7

Escute a nota que aparece

na pauta. Te rminay

TAV ,_"(}'(l
Finalize seu

treino clicando

aqui.

-
O vermelho indica
que estd incorrelo

Tente acertar
a nota que
vocé escutou.

e o verde ird
aparecer na nota
certa.

Figura 3.14 T-Notas: tela 9.

?j ‘LIJ Termiw-

Figura 3.15 T-Notas: tela 10.




O ultimo modo de interacdo, que o usuario escolhe no menu principal sdo
os fundamentos tedricos. A figura 3.16 mostra a tela inicial deste modo com as
suas 5 categorias de assunto: pentagrama, clave de sol, clave de fa, clave de
do6 e comparacao.

Fundamentos Teéricos

Pentagr:_:lm )

Clave de Sol Clavede F4 ) = Clave de Dé

Compgmgiio )

Figura 3.16 T-Notas: tela 11.

Em seguida apresentaremos o contetdo destes fundamentos tedricos.

3.1.1.2 Fundamentos Tedricos

Dentro do aplicativo, no modo Fundamentos, temos o seguinte contetudo
musical que visa fornecer o aporte teorico para o estudante:

O Pentagrama

Pentagrama ou pauta musical € o conjunto de cinco linhas equidistantes
com 4 espacos entre elas que utilizamos para a escrita musical tradicional.



Numeracé&o das linhas

As linhas do pentagrama sdo numeradas de baixo para cima.

— Pl s

Numeracéo dos espacos

Os espacos do pentagrama sdo numerados de baixo para cima.

L Y

Linhas e espacos suplementares

Quando as notas sdo agudas demais ou graves demais elas podem es-
tar dispostas fora do pentagrama em linhas e espac¢os suplementares. Veja o
exemplo:

¢




Linhas suplementares

Acima do pentagrama s&o chamadas de linhas suplementares superiores.
Abaixo do pentagrama s&o chamadas de linhas suplementares inferiores. As
linhas suplementares sao numeradas a partir do pentagrama.

(I
= P s en

[ I I
(R SRR R

Espacos suplementares

Acima do pentagrama s&o chamados de espacos suplementares superio-
res. Abaixo do pentagrama sédo chamados de espacos suplementares inferiores.
Os espacos suplementares sdo numerados a partir do pentagrama.

— RO e LR

s R —

Quantidade

Nao existe um limite rigido para a quantidade maxima de linhas ou es-
pacos suplementares, mas em geral usa-se até 5. Cada vez mais distantes do
pentagrama as notas ficam mais dificeis de serem identificadas. Por isso esta
limitacao.



Linhas e espacos suplementares

Neste exemplo primeira nota esta na terceira linha suplementar superior e
a segunda esta no segundo espaco suplementar inferior.

¢

Clave de sol

O que indica? A clave de sol identifica a nota que se localiza na segunda
linha do pentagrama.

=
o)

Sol na segunda linha. Assim a nota que se localiza na segunda linha sera
identificada como sol. Devido o nome de clave.

o)

[ A P
< <

e)

Sol

Para cima. Assim, as notas acima da segunda linha seguirdo a ordem nor-
mal das notas, ascendentemente.

0
.

£)
SO
o)

Sol La Si D6 Ré Mi Fa



Para baixo. Da mesma forma, abaixo da segunda linha as notas também
seguem a ordem normal das notas, descendentemente.

<)o O ©
e
Sol Fa Mi

Notas nas linhas. Uma maneira interessante de memorizar as notas € ini-

ciar com as notas das linhas.

5
o
o
o

Mi Sol Si Ré Fa

Fa La Do Mi

Poema para memorizacédo. Tente comparar a sonoridade dos nomes das
notas (mi, sol, si, ré, fa e fa, 1a, do, mi) com os versos 1 e 3 do seguinte poema:

o) “
- —= Meu sol se re-faz

U ©

Y

Mi Sol Si Ré Fa Quanda VGC@
[a)
[ & ]

i O i .
o Fa-la de mim.

Fa La Dé Mi



Linhas e espacos suplementares. Fora do pentagrama 0s espacos e as
linhas suplementares continuam com as notas na mesma progressao que Vi-
nham, para cima ou para baixo.

Clave de fa na quarta linha

O que indica? A clave de fa identifica a nota que se localiza na terceira
linha do pentagrama ou na quarta linha do pentagrama. Esta diferenciacéo é
realizada com a observacgéo dos dois pontos entre a linha correspondente. As-
sim, podemos dizer que tem a clave de fa na terceira linha e a clave da fa na
quarta linha.

Clave de fa na quarta linha

A clave de f4 mais comum é a clave de fa na quarta linha e é ela que estu-
daremos. A nota que fica na quarta linha ganha o nome da clave.

Para cima. Assim, as notas acima da quarta linha seguirdo a ordem normal
das notas, ascendentemente.

¢

Fa Sol La

Para baixo. Da mesma forma, abaixo da segunda linha as notas também
seguem a ordem normal das notas, descendentemente.
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Fa Mi Re D6 Si La Sol

Notas nas linhas. Uma maneira interessante de memorizar as notas € ini-
ciar com as notas das linhas.

¢

¢

¢
Iy

Sol Si Ré Fa La

Notas nos espacos. Depois memorize as notas dos espacos.

o=

La Do Mi Sol

e L =Y

Dialogo para memorizacdo. Tente comparar a sonoridade dos nomes das
notas (sol, si, re, f4, 14 e 14, dé, mi, sol) a dltima frase deste didlogo entre dois

ETs.
— o —-Meu querido amigo
e — — de Varginha, Vocé
sol S Re Fa La bode falar novamente
de Alfa 27
—*) [ 8] —
. iy

il [ & ]

- Ndo. 50 se re-fa-la

L4 D6 Mi  Sol )
14 do meu sol.

Linhas e espacos suplementares. Fora do pentagrama oS espacos e as
linhas suplementares continuam com as notas ha mesma progressao que Vvi-
62 nham, para cima ou para baixo.



Clave de do na terceira linha

O que indica? A clave de do identifica a nota que se localiza em qualquer
uma das linhas do pentagrama. Esta diferenciacdo é realizada com a observacéo
do centro da clave. Assim, podemos dizer que temos cinco claves de dé possiveis.

oo

oy
rej
i3

=g
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S

Clave de do6 na terceira linha. Iremos estudar apenas uma clave de do6 que
sera a clave de dé na terceira linha. Assim, a nota que fica na terceira linha
ganha o nome da clave: D6

18

Para cima. Assim, as notas acima da terceira linha seguirdo a ordem nor-
mal das notas, ascendentemente.

18

0

o

Mi Fa Sol

Para baixo. Da mesma forma, abaixo da terceira linha as notas também
seguem a ordem normal das notas, descendentemente.

2
313 — © O Py
D6 Si La Sol Fa

Notas nas linhas. Uma maneira interessante de memorizar as notas € ini-
ciar com as notas das linhas.



o

Fa La D6 Mi Sol

Notas nos espacos. Depois memorize as notas dos espacos.

1.3 O [§) ‘3‘
=Y O 2
o) O 1

Sol Si Ré Fa

Dialogo para memorizacdo. Tente comparar a sonoridade dos nomes das
notas (fa, l1a, do, mi, sol e sol, si, ré, f4) com a seguinte frase emitida por uma
fada ET:

Sol Si Ré Fa

que o
H————eo—2° Sol se re-faz!

Fa La D6 Mi Sol

Linhas e espacgos suplementares. Fora do pentagrama 0S espacos e as
linhas suplementares continuam com as notas ha mesma progressao que Vi-
nham, para cima ou para baixo.

Comparacéo entre as claves

Comparando as 3 claves. Cada clave indica as notas em alturas variadas.
Assim um mesmo som é escrito em lugares diferentes conforme as claves. O
exemplo indica uma mesma nota (o d6 central) nas trés diferentes claves. Essa
nota é o do grave das mulheres e o0 d6 agudo dos homens em geral.
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Neste outro exemplo vemos uma mesma frase, com as mesmas notas,
escrita nas trés claves. . Aqui se observa como dependendo da clave podem
variar as linhas e espagos suplementares utilizados.
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)
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T
N
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3.1.2 T-Intervalos

O jogo T-Intervalos:

€ um app que trabalha a leitura e percepcao de intervalos musicais. Possui:
Tom/Semitom, Classificagdo Basica/Completa, Simples/Compostos, entre
outros! No modo Praticar o jogador realiza as mais diversas combinac¢fes
desses conteldos para o seu estudo e treino. No modo Exercicios o desafio
comeca! Diferentes niveis de dificuldade e conteddo musical que se torna
mais completo e complexo a cada fase, de modo que ao final o usuario atin-
gira grande evolucdo no aprendizado musical. (Fonte: http://educacaomusi-
cal.sead.ufscar.br/jogos/T-Intervalos.php acessado em 7/6/2012)

3.1.2.1 Descricéo do aplicativo

Muito do que se falou sobre o T-Notas € valido para o T-Intervalos. Além do
tema, a diferenca maior € que no T-Intervalos existe uma maior complexidade
na variedade de assuntos.

O jogo possui 4 tipos de exercicios que sao: Tom e Semitom, Classificacdo
béasica, Classificagdo completa e Auditivo. Para entender melhor cada tipo basta
ver a sec¢do seguinte que fala sobre os fundamentos tedricos do aplicativo. Cara
tipo de exercicio possui de 6 até 8 fases que seriam niveis de dificuldade na
pratica musical. Apenas como ilustracdo vejamos as figuras 3.17 e 3.18. Séo
telas do tipo de exercicio Classificacdo completa. Assim, aparecem as notas
do intervalo na partitura e € ouvido o som respectivo de cada uma delas. Em
seguida o usuario escolhe a opcdo que ele acredita ser a correta (Figura 3.17).
Em estando correto o usuario é direcionado para a tela seguinte (figura 3.18)
onde ele ird especificar o intervalo.
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D6
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o Maior

Figura 3.17 T-Intervalos: tela 1.

\"“) Q“ D—_é & Sair

Figura 3.18 T-Intervalos: tela 2.

No ultimo tipo de exercicio o usuario é convidado a distinguir apenas au-
ditivamente os intervalos, ou seja, ndo aparece a partitura e o jogo passa a se
tornar puramente um treinamento de percepcdo musical. A figura 3.19 mostra
uma das telas deste tipo de exercicio.
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00:09

(Tom )
JJ

Figura 3.19 T-Intervalos: tela 3.

Assim como no T-Notas existe os modos Exercicio, Praticar e Fundamen-
tos. No modo praticar, assim que adentramos neve vemos a seguinte tela (figura
3.20). Nela o usuério deve escolher o modo de treinamento.

\_‘Q Selecione modo de treino

—

C!ass_iﬁcagfw
. Basica

—

Tom
Semitom

Auditivo

Figura 3.20 T-Intervalos: tela 4.

Em seguida ele deve escolher o tipo de intervalo que ira treinar (figura 3.21).
Podendo ser: melddicos descendentes, melddicos ascendentes, melddigos em




geral, harménicos melddicos e harmonicos. Até entdo o usuério esta somente
configurando o seu treinamento.

Selecione os tipos de intervalos

Melédicos )
\_ Descendentes ( Harménicos )

\
b

.

Melédicos ) :f" 4 Melédicos e

= Harmonicos
( Melédicos
\_ Ascendentes

Classificacio Completa

Figura 3.21 T-Intervalos: tela 5.

A proxima configuracdo é aquela na qual o usuério indica se deseja estu-
dar intervalos apenas simples ou simples e compostos Vide a figura 3.22.

Desqja usar intervalos compostos?

Sim )

Nio }

Figura 3.22 T-Intervalos: tela 6.




Ainda na configuragéo o jogador escolhe a escala na qual ele ira trabalhar
para identificar os intervalos podendo ser as escalas diaténica maior, diatbnicas
menores ou a escala cromatica (com fundamental variavel). Vide a figura 3.23
gue ilustra esta tela.

Selecione a escala

| Diatbnica Maior )
e
. Diatonica Menor )

Cromatic
(Fundamf:n’f ?vaﬂave[

Melédicos € Harmonicos

Classificagio Completa

Figura 3.23 T-Intervalos: tela 7.

Finalmente o jogador pode iniciar seu treinamento de maneira analoga ao
T-Notas. Vide a figura 3.24.

? >
i Finalizar

O 00:04

Figura 3.24 T-Intervalos: tela 8.




Os fundamentos tedéricos do aplicativo sdo extensos e se encontrao des-
critos na figura 3.25 que representa a tela na qual o usuério escolhe o assunto
a ser pesquisado. A seccao seguinte tras, na integra, este conteudo.

Fundamentos Tedricos

Intervalo musical ) Melédicos/ Hannﬁnicos)
' Tom e Semitom ) -f:gscendenfestescendentes
€ ctiniciiin B € il Compi= )
uf C[assiﬁcag&o Comp[cta ) \ Diaténicos/Cromaticos )
(" Apoio em instrumentos )
Q y Musicais

Figura 3.25 T-Intervalos: tela 9.

3.1.2.2 Fundamentos Tedricos

Intervalo musical € o nome que se da a medida da distancia entre a altura
de duas notas musicais. De uma nota D6 para uma nota R€, se tem um interva-
lo. Assim como de qualquer nota para qualquer outra diferente. Para se indicar
um intervalo musical se utiliza de uma variedade de sistemas. Nos demais itens
dos fundamentos estdo expostas as principais maneiras.

Tom e Semitom

Uma maneira de classificagdo dos intervalos utiliza-se de dois termos re-
lacionados entre si: 0 Tom e 0 Semitom. No sistema de afinagdo chamado “sis-
tema temperado”, o semitom é o menor intervalo utilizado. Por exemplo: entre
duas casas contiguas do braco de um violdo, o intervalo que se da entre as
notas é um semitom. Entre duas teclas juntas de um piano também ha um semi-
tom. Partindo da definicdo do que é semitom, define-se 0 que é tom. Tom € um
intervalo formado por dois semitons. Entre as notas musicais basicas (D0-Ré-
-Mi-F&-Sol-L4&-Si-D6) existem tons e semitons. Conforme a indicagéo na figura
abaixo que mostra um teclado de piano.



Dé Ré Mi Fa Sol La Si D6 ..

Entre o D6 e 0 Ré existem dois semitons (ou um tom), pois existe uma te-
cla preta que toca uma outra nota entre estas duas. Da mesma forma entre o Ré
eoMi,oFaeoSol,oSoleolLaeolae o Si Poroutro lado, da nota Mi para a
nota F4 se tem apenas um semitom, pois ndo existe nenhuma tecla preta entre
elas. Da mesma forma ocorre entre o Si e 0 DG. Observe e memorize essas
informacdes a partir do quadro-resumo:

Do-Ré Tom
Ré-Mi Tom
Mi-Fa Semitom
Fa-Sol Tom
Sol-L& Tom
La-Si Tom
Si-D6 Semitom

Os acidentes como sustenido (#) e bemol (b) alteram a nota em um semi-
tom para o agudo e para o grave, respectivamente. Logo: de D6 a Do# temos
um intervalo ascendente de 1 semitom; e de Ré a Réb temos um intervalo des-
cendente de 1 semitom.

Classificagao Bésica

Para identificar um intervalo neste modo, verifique quais sdo as duas notas
e depois realize uma contagem iniciando pela primeira nota e finalizando na
outra nota do intervalo, como se houvesse uma escala entre elas. Se a segunda
nota for mais aguda que a primeira (intervalo ascendente), conte para cima; se
a segunda nota for mais grave que a primeira (intervalo descendente), conte
para baixo. Exemplos de intervalos ascendentes: De D6 a Ré temos um inter-
valo de segunda (D6-Ré: 2 notas); De Ré a La temos um intervalo de quinta
(Ré-Mi-Fa-Sol-La: 5 notas); e De Sol a outro Sol, temos um intervalo de oitava
(Sol-La-Si-D6-Ré-Mi-Fa-Sol).



Nessa maneira de se classificar os intervalos séo utilizados os seguin-
tes termos: segunda (2%), terca (3?), quarta (4%), quinta (5?), sexta (62), sétima
(7?), oitava (8%), nona (9%), décima (10%), décima primeira (11?), décima segunda
(122), etc.

Quando se utiliza a classificacdo basica, sao ignoradas as altera¢des da
nota musical, como sustenidos, bemais, bequadros, dobrados sustenidos e do-
brados bemdis. Abaixo temos uma série de exemplos de intervalos e suas clas-
sificagbes basicas. Observe cada uma delas, pois trazem ideias adicionais:

- Intervalo ascendente de quinta (ignore as alteracdes e conte as notas de
baixo para cima nos dedos):

7
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- Intervalo descendente de segunda (conte as notas de cima para baixo).
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- Intervalo harmonico de terca (a contagem pode ser feita em qualquer um
dos dois sentidos):

<D '_._'_._l_'_i
AN}
s © -

123456789



- Intervalo de primeira:

£)
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Classificacao Completa

Para se refinar, ou melhorar a precisdo da marcacao dos intervalos, pode-
-se utilizar termos adicionais como maior (M), menor (m), justa (J), aumentada
(A) ou diminuta (d) a contagem ordinal utilizada na classificacdo basica. Esta
nomenclatura adicional considera o nUmero de semitons resultantes entre as
duas notas do intervalo.

Por exemplo: de D6 a Mi tem-se um intervalo de terca maior. E terca pois
envolve trés notas (D6-Ré-Mi) e é maior pois é uma ter¢ca com 4 semitons (D6-
-D6#, DO#-Ré, Ré-Ré# e Ré#-Mi). Veja esse exemplo na figura abaixo:
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Nesta parte da teoria musical, embora se tenha bastante o que raciocinar,
0 maior obstaculo é memorizar cada intervalo. A técnica de memorizacao pode
variar, mas sempre é baseada na necessidade de saber prontamente a classi-
ficacdo de um intervalo. Devido as peculiaridades de escala musical que utiliza-
mos (a escala diatbnica, com diferencas de tom e semitom entre as notas) os
varios intervalos sao classificados de duas maneiras. Uma delas é utilizada pe-
los intervalos de segunda, terga, sexta e sétima que € caracterizada pela adigdo
dos termos maior, menor, aumentada e diminuta. A outra maneira € utilizada
pelos intervalos de quarta, quinta e oitava que é caracterizada pela adicdo dos
termos justa, aumentada e diminuta. A diferenca entre cada um destes termos
adicionais refere-se a um semitom. Veja o quadro abaixo:



Nuamero de Namero de

Nome do intervalo semitons Nome do intervalo semitons que
gue abrange abrange
Aumentada | 1 semitom Aumentada 8 semitons
Primeira Ju§ta 0 semitons Quinta Justa 7 semitons
(Uniss.)

Diminuta nao existe Diminuta 6 semitons
Aumentada | 3 semitons Aumentada 10 semitons

Maior 2 semitons Maior 9 semitons

Segunda Sexta

Menor 1 semitom Menor 8 semitons

Diminuta 0 semitons Diminuta 7 semitons
Aumentada | 5 semitons Aumentada | 12 semitons

Maior 4 semitons Maior 11 semitons

Terca Sétima

Menor 3 semitons Menor 10 semitons

Diminuta 2 semitons Diminuta 9 semitons
Aumentada | 6 semitons Aumentada | 13 semitons

Quarta Justa 5 semitons Oitava Justa 12 semitons
Diminuta 4 semitons Diminuta 11 semitons

Observacéo: O intervalo de primeira diminuta ndo existe, pois equivale ao
intervalo de primeira aumentada. Observe gque 0 mais proximo que duas notas
ficam, é quando séo iguais, gerando um intervalo de primeira justa (unissono).
Nesse caso, quando a segunda nota € diminuida em mais um semitom, iSso na
verdade gera um intervalo de primeira aumentada descendente.

Para ficar mais claro, observe os dados da tabela anterior relacionando-os
aos exemplos de cada um dos intervalos a seguir, todos partindo da nota D6.
Ao entender o raciocinio com a nota D6 vocé podera facilmente utilizar a l6gica
com intervalos envolvendo outras notas. Vamos ao quadro:

: NUmero de semi- Exemplos partindo da nota D6 e
Nome do intervalo .
tons que abrange contagem de semitons

n [ 1
_ £ | |

Aumentada 1 semitom DR O

L 1
Primeira
ﬁ I 1
Justa 0 semitom 5 i ’:
74 (Unissono) vEs ¥ =
0




Nome do intervalo

NUmero de semi-
tons que abrange

Exemplos partindo da nota Do e
contagem de semitons

rﬁ ] ]
Aumentada 3 semitons o : 1
e = HF e e - 2hd
W
1 2 3
f
7 I ]
Segunda Maior 2 semitons s = = W '
1 2
f
- ! !
Menor 1 semitom ] =T = e :
H_--"_"-—-..-"".’—‘J
1
f
1 i I ]
- o : —
Aumentada 5 semitons DS .S
i 2 3 4 3
:E. : ’
Maior 4 semitons o = J'W
1 2z 3 4
Terca
& ]
E— : |
Menor 3 semitons . = FW- '
1 2 3
f
2 ! |
P : T ]
Diminuta 2 semitons e =7 < @
1 2
L - .
: o —— = ]
Aumentada 6 semitons . = Wv
i 2 3 4 6 8
f
i T 1
: — —
Quarta Justa 5 semitons e = ,W
1 2 3 4 3
ﬁ i 1
. - 1 e— —pa—
Diminuta 4 semitons o = W
1 2 3 4
n 1 1
Aumentada 8 semitons = I T
12345678
]
1 ]
Quinta Justa 7 semitons I
R
1 2 3 45 67
ﬂ I |
- . —— o]
Diminuta 6 semitons ] = - fe ¥ ¥ *
1 2z 3 4 6 6




: NUmero de semi- Exemplos partindo da nota D6 e
Nome do intervalo .
tons que abrange contagem de semitons
4]
ot |
Aumentada 10 semitons = s i ®
v LN g 910
1 2345867
Jn L 1
Maior 9 semitons = - te
9
12345678
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]
A |
Menor 8 semitons 2 = e te Ti¥ T
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= ERANAN g 1011
8
1234567
Sétima
9 1 1
. i —— u
Menor 10 semitons o = .\E.v- i T T
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— e
Diminuta 9 semitons J = oie wIw %
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f
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fm———— -
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Aumentada 13 semitons o = ievaw g 0111212
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0
- o
Oitava Justa 12 semitons o : -”-\f\,'{%m
Bl RNy s 9101112
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g
f" i F I -
o . 15! : r—
Diminuta 11 semitons e = 'WJ\K%
g 9 0 11
1234667
Vocé ndo tem que memorizar todos os intervalos, para facilitar basta me-
morizar um de cada. Por exemplo: Memorize que a terca maior tem 4 semitons,
e depois é s lembrar que a aumentada tum semitom a mais; a menor, um a
menos; e a diminuta, dois a menos. Veja o quadro a seguir para ver como fica
mais facil:




Nome do | NuUmero de inter- Exemplos partindo da nota D6 e contagem de

intervalo | valos que abrange semitons
Segunda . =
Maior 2 semitons DA LA
1 2
Terca . ':3 — -
Maior 4 semitons v e " 'm/
1 2 3 4
Quarta . \nix, = L [
Justa > semitons v *W

ﬁ?%

Quinta . =
Justa 7 semitons = ‘%’W&/

1 2 3 4 5 6 7

F il
Sexta . a5 -
. 9 semitons
Maior o = ..

g
{2 34568678

Setima 11 semitons - W*%
Maior i 1-\,/\4"\\/\"{\}

[y

NS

g 10 11
1 234567 8
— .
Oitava . LY — .
Justa 12 semitons = % * 1112

1 234567

A idéia do quadro acima € que quando se utiliza as sete notas musicais
basicas e se parte da nota D0, os intervalos resultantes serdo sempre maiores
ou justos. Bem, conhecendo os intervalos maiores e justos, pode-se chegar aos
demais, bastando para isso pensar nos semitons acima ou abaixo. Veja essas
informacdes resumidas no quadro a seguir:

Aumentada 1 semitom acima do maior
Maior
Segunda, terca, sexta ou
sétima Menor 1 semitom abaixo do maior
. 2 semitons abaixo do
Diminuta .
maior
Aumentada 1 semitom acima do justo
Quarta, quinta ou oitava Justa

Diminuta 1 semitom abaixo do justo




Vamos pegar como exemplo o seguinte caso:

e <

De D6 a Mi bemol, tenho um intervalo de terca. Sei que € de terca, pois te-
nho trés notas “envolvidas” (D6, Ré e Mi). Mas tenho que descobrir se esta terca
€ maior, menor, aumentada ou diminuta, e para isso lembro do que memorizei:
“de D6 a qualquer uma das sete notas basicas tenho apenas intervalos maiores
ou justos”. Ora, as tercas ndo podem ser justas entdo de D6 a Mi seria um terca
maior. E, ja que o Mi indicado é bemol, ou seja, um semitom abaixo, tenho que
o intervalo é que terca menor.

Intervalos Melddicos e Intervalos Harmonicos

Os intervalos podem ser classificados quanto a simultaneidade das notas
como harmdnicos ou meléddicos. Eles sdo harmbnicos quando as notas aparecem
simultaneamente, e sdo melddicos quando as notas surgem sucessivamente.

Exemplos de intervalos harmonicos:
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Exemplos de intervalos melédicos:
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Intervalos Melddicos Ascendentes ou Descendentes

Os intervalos melddicos podem ser classificados como ascendentes,
i quando a segunda nota & mais aguda que a primeira; ou como descendente,
/8 quando a segunda nota € mais grave que a primeira. Veja os exemplos:
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Os cinco primeiros intervalos sdo ascendentes, enquanto 0S outros sé@o
descendentes.

Intervalos Simples ou Compostos

Sdo chamados de simples, aqueles intervalos menores ou iguais a uma
oitava; e s&o compostos os intervalos que forem maiores que a oitava, ou seja,
iguais ou maiores que uma nona. Veja os exemplos:
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Os cinco primeiros intervalos sdo simples, enquanto os outros s&o
compostos.

Observacgéo: O intervalo composto usa a mesma subclassificacdo de seu
simples correspondente. Se de D6 a Ré tenho uma segunda maior, de D6 a Ré
oitava acima tenho uma nona maior. Ou se de Sol a Si bemol tenho uma terca me-
nor, de Sol a Si bemol oitava acima tenho uma décima menor. E assim por diante.

Intervalos Diatonicos ou Cromaticos

Sado chamados de intervalos cromaticos aqueles que possuem alteracao
(sustenidos, bemdis, dobrados sustenidos, dobrados bemaois ou bequadros) em
alguma das notas, mesmo considerando-se a tonalidade (armadura de clave).
Séo intervalos diatdnicos aqueles cujas notas ndo apresentam alteracfes adi-
cionais a armadura de clave. Veja os exemplos:

Intervalos cromaticos:
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Intervalos diatdbnicos:
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3.1.2.3 Fundamentos Teoricos: Apoio em instrumentos musicais

Veremos nas imagens a seguir, exemplos de como os intervalos podem
ser representados e tocados em alguns instrumentos de corda percutida e ins-
trumentos de tecla. A ideia é que os instrumentos possam ser utilizados como

apoio na pratica de intervalos nos diversos tipos de jogo!

e Tom Semitom, Classificacdo Basica e Classificacdo Completa: Ao tocar
no instrumento as mesmas notas que foram sorteadas no jogo, iSso aju-
dara a identificar o intervalo sorteado por meio da digitacédo (disposicao
dos dedos) nas casas do instrumento de cordas percutidas, ou pela

contagem de semitons nas teclas;

 Auditivo: Ao encontrar e tocar no instrumento as notas tocadas no jogo,
isso ajudard a identificar a quantidade de semitons de distancia existen-

tes no intervalo sonoro sorteado.

Instrumentos de corda percutida

Pode ser utilizado o violdo, a guitarra, ou ainda o contrabaixo de 4 cordas,
desde que esses instrumentos estejam afinados da maneira mais usual:

AGUDD GRAVE

64 CcORDA -
5+ CORDA -
44 CORDA -
3+~ CORDA -
2+~ CORDA -
1~ CORDA -

GRAVE

M
LA
RE
SoL
i
Mi

AGUDO

Observacéo: O contrabaixo de 4 cordas possui a mesma configuracdo das

4 cordas mais graves do violdo (cordas 3, 4, 5 e 6). No violao, a distancia de

i uma casa no braco do instrumento representa um semitom. Por exemplo: se na

80 corda 6 do violao, é tocada a nota da casa 1 e na sequéncia a nota da casa 2,

temos um intervalo de semitom. Veja e ouca esse exemplo:



(Cligue na imagem para ouvir)

Partindo da mesma ldgica, torna-se possivel criar modelos ou digitacdes
no braco do instrumento, pois a disposicado dos dedos nas casas pode auxiliar
na identificagcdo mais rdpida de um intervalo qualquer, a partir do momento em
que tal digitacdo é memorizada. Veja e ouga um exemplo de intervalo de Se-
gunda (22) Maior, que também equivale a um intervalo 2 semitons ou de 1 tom:

}1\

Observacado: Os numeros 1 e 3 presentes no exemplo, referem-se aos de-
dos utilizados para tocar, respectivamente, as casas 1 e 3 da 62 corda do viol&o.
Isso significa que, em qualquer outro lugar do braco do instrumento em que for
repetida essa digitacao, o intervalo resultante sera de 1 Tom. O mesmo se aplica
para os numeros presentes nos demais exemplos. Veja e ouca os demais exem-
plos abaixo. Na sequéncia, aproveite para tentar encontrar os demais intervalos
no instrumento.

-Intervalos de Terca (3%) Maior (4 semitons):




-Intervalos de Quinta (5%) Justa (7 semitons):

Observacdo: E necessario lembrar que ao fazer a verificacéo de intervalos
gue utilizem o conjunto das cordas 4 e 2, 3e 2, ou 3 e 1, as digita¢cbes apresentadas
serdo alteradas por conta de caracteristicas de afinacdo do préprio instrumento.
Nesses casos, para que se possa utilizar a mesma logica, a nota da corda 2, ou da
corda 1, deve avancar uma casa em direcdo ao agudo.

Instrumentos de tecla

Pode ser utilizado o piano ou sintetizadores (usualmente chamados de
teclados):

GRAVE AGUDO



No piano, a distancia de uma tecla (considerando-se as teclas pretas) re-
presenta um semitom. Veja e ouga esse exemplo:

Dessa forma, a distancia entre as teclas pode auxiliar na identificacédo
mais rapida de um intervalo qualquer. Veja e ouca um exemplo de intervalo de
Segunda (2%) Maior, que também equivale a um intervalo de 1 tom:

- Intervalos de Segunda (2%) Maior (2 semitons ou 1 tom):

Veja e ouca os demais exemplos abaixo. Na sequéncia, aproveite para
tentar encontrar os demais intervalos no instrumento.

- Intervalos de Terca (3%) Maior (4 semitons):




- Intervalos de Quinta (5%) Justa (7 semitons):
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- Intervalos de Oitava (82) Justa (12 semitons):

uihis

3.1.3 T-Escalas

O T-Escalas é um app que trabalha a leitura e percepcao de escalas mu-
sicais. Possui: Escala Maior/Menor, 3 Menores, Modos Gregos, Especialis,
entre outros! No modo Praticar o jogador realiza as mais diversas combina-
¢Oes desses contetdos para o seu estudo e treino. No modo Exercicios o
desafio comeca! Diferentes niveis de dificuldade e contedido musical que se
torna mais completo e complexo a cada fase, de modo que ao final o usuario
atingird grande evolucdo no aprendizado musical. (Fonte: http://educacao-
musical.sead.ufscar.br/jogos/T-Escalas.php acessado em 8/6/2012).




3.1.3.1 Descricao do aplicativo

O aplicativo T-Escalas também possui um funcionamento similar ao T-No-
tas e a T-Intervalos. Conforme se pode observar na tela apresentada na figura
3.26 na qual vemos o perfil do usuario (“Meu nome”), as categorias de estudo
(Maiores e menores, 3 menores, modos gregos e especiais), as barras de pro-
gresso em cada categoria e o0 botéo de troca de niveis de dificuldade.

\Z) Meu nome
Maiores P Modat _ 3
e Especiais
M Menores Gregos
t enores k
f | I | | N | | IN | .4
Elementar Elementar Elementar Elementar

‘l'rocaT [ Trocar T}*oc; Trocar
. Nivel ~ Nivel _ Nivel Nivel

Figura 3.26 T-Escalas: tela 1.

A figura 3.27 apresenta a visualizagdo de um dos exercicios na pratica
onde o usuario acabou de errar a indicacdo da escala visualizada e ouvida.




Figura 3.27 T-Escalas: tela 2.

Como suporte tedrico temos cada um dos assuntos explorados no apli-
cativo. Que séo: Escala musical, montando uma escala, exemplos de escalas,
maior e menor natural, 3 menores, menor melédica (Bachiana), modos gregos,
especiais e armaduras de clave. E um assunto extenso que pode ser verificado
no item seguinte deste capitulo.

3.1.3.2 Fundamentos Tedricos

Escala musical

Chama-se escala a um conjunto de notas organizadas sucessivamente
em uma relacéo de alturas. Assim as escalas podem ser dispostas ascendente-
mente (subindo) ou descendentemente (descendo), conforme o sentido que as
notas estéo direcionadas. Veja esses exemplos nas figuras:

Escala ascendente:
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Escala descendente:

ANV r &

Cada uma das notas da escala é designada por um grau indicado em
algarismos romanos, marcados da nota mais grave até a nota mais aguda. Ge-
ralmente é indicada a repeticdo da primeira nota na oitava consecutiva ao mo-
vimento da escala. Assim, essa nota nao representa um novo grau, € apenas a
repeticéo do primeiro grau da escala (oitava acima ou abaixo). Veja os exemplos
nas figuras e os comentarios na sequéncia:
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A escala acima se comp®e das notas Ré, Mi, Fa, Sol, Si, D6, assim, pos-
sui seis graus. E esta disposta ascendentemente. A nota final, Ré oitava acima,
representa o primeiro grau hovamente. Poderia até ser omitido da descricéo da
escala, todavia, € mais comum deixar a indicagao dessa nota.

Essa outra escala abaixo se compde das notas Ré#, Mi, Sol, L4, La#, Sie
Do6#, resultando em sete graus. Esta disposta ascendentemente;
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Uma escala pode ter qualguer nimero de notas maior que um. Assim, é
possivel ter uma escala com apenas dois graus. Também é possivel que um
mesmo conjunto de notas forme escalas diferentes, bastando, para isso, alterar
a ordem das notas. Veja a figura:
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Nas escalas acima as notas sdo as mesmas, o que muda é a ordem. Em
uma das escalas o | grau € o D6 e na outra o | grau € o L4. Conseqlientemente
todos os graus séo diferentes entre as escalas.

Montando uma escala

Quando se falou que uma escala é um conjunto de notas, na realidade,
ndo se falou no que € mais importante. Uma escala é, na verdade, uma sequén-
cia de intervalos predefinidos entre cada uma das notas de um conjunto. Por
exemplo, na escala abaixo temos 3 graus. Entre o primeiro e o segundo grau
temos dois tons e meio, entre o segundo e o terceiro grau temos um semitom e
entre o terceiro grau e o primeiro (oitava acima) temos trés tons.
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2 1/2 tons 1 semitom 3 tons

Para se identificar uma escala podemos indicar um nome, entdo para o
exemplo acima chamaremos de “Escala nosso teste 1” de Ré. Fala-se “de Ré”
porque o primeiro grau € esta nota. Entdo a “Escala nosso teste 1” € composta
por trés graus, dispostos da seguinte maneira: | < quarta justa (2,5 tons) > Il <
segunda menor (¥2 tom) > lll < quarta aumentada (3 tons) > |. Sdo estes inter-
valos entre 0s graus que realmente caracterizam a escala. Desta maneira, se
seguirmos esta relacao podemos ter essa escala utilizando outras notas (dife-
rentes alturas).

Imagine que vocé quer ouvir a “Escala nosso teste 1” em Sol e ndo em
Ré, como estava. Para fazer isto basta seguir a mesma légica. Temos de ter os
mesmos intervalos: | < quarta justa (2,5 tons) > Il < segunda menor (%2 tom) > ll|
< quarta aumentada (3 tons) > |. Portanto:

Usando o Sol como | grau temos que ter uma quarta justa acima para che-
garmos no Il grau, e com isto chegamos a nota D6. Se o D6 agora € o |l grau,



temos que achar o lll, e para isto basta pensar no intervalo. Entre o Il e lll temos
gue ter uma segunda menor, o que resulta em um Réb. Depois disto basta cons-
tatar que do Il para o | (oitava acima) realmente existe uma quarta aumentada.
Assim, finalizamos a “Escala nosso teste 1” em Sol. Veja a figura:
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Exemplos de escalas

Abaixo vocé vera uma grande quantidade de escalas, que servem como
exemplos. Todas elas possuem como primeiro grau a nota do, para facilitar a
comparacéo. A maioria delas possui sete graus, mas algumas outras possuem
uma quantidade diferente de graus. Entre os graus vocé pode observar os in-
tervalos que existem, utilizando para isso as seguintes indica¢des que foram
acrescentadas para facilitar a visualizacéo:

e Quando a seguinte imagem aparecer: "™~ _indicara um intervalo
de 1 semitom;

* Quando nada estiver escrito entre os graus isto significara que ha um
intervalo de 1 tom;

¢ Quando a seguinte imagem aparecer: \// — indicara um interva-
lode 1,5 tom;

» Quando a seguinte imagem aparecer: ™~ — - -~ — indicard um inter-
valo de 2 tons;

« E quando a seguinte imagem aparecer: — — indicara um interva-
lo de 3 tons.
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Harménica menor no segundo modo de D6
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Bif6nica de Do
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Menor melddica (bachiana)

Originalmente, a escala menor melddica possui uma sequéncia de notas
gue sofrem alteracdes entre a forma ascendente e a forma descendente da es-
cala. Quando ascendente, ela possui a seguinte configuragdo: Tom — Semitom
—Tom — Tom — Tom — Tom — Semitom. Observe o exemplo em Do:
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Porém, quando a escala menor melddica se encontra na descendente, ela
se transforma na escala menor natural. Observe a figura:

Quando a escala menor melédica é encarada com a mesma configuracao
tanto na ascendente quanto na descendente, ela recebe uma outra denomi-
nacao: bachiana (ou menor melddica bachiana). Dessa forma, podemos ter as

i mesmas notas para os dois sentidos da escala, e é dessa forma que a utilizare-
99 mos no modo Praticar e nos Exercicios. Observe o exemplo em DO:
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Maior / Menor Naturais

Montando a Escala Maior Natural

Imagine que vocé tem a escala diatdnica de D6 maior. O que a caracteriza
s&o os intervalos entre os graus. Entéo para se ter uma escala diatdnica maior
basta que eu tenha a seguinte configuragéo: Tom — Tom — Semitom — Tom — Tom
— Tom — Semitom. Compare isto com a escala abaixo:
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Agora imagine como obter outras escalas diatbnicas maiores, ou seja, es-
calas diatdnicas iniciando de outras notas. Vamos pegar a nota Sol para ser o |
grau, o que resultara na escala diaténica de sol maior. Em primeiro lugar temos
gue pegar as sete notas musicais basicas e coloca-las em ordem. Veja a figura:
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Depois acrescentamos a indicacdo dos graus em algarismos romanos:




Em seguida passamos a analisar se o intervalo entre as notas correspon-
de & definicdo de uma escala diatbnica maior (Tom — Tom — Semitom — Tom
—Tom — Tom — Semitom). Nesta légica iremos nos deparar com problemas ape-
nas nos ultimos graus. Veja as figuras:
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Do VI para o VIl grau deveria haver um tom, mas entre o Mi e o Fa sé existe
um semitom. E também, do VII para o | grau (oitava acima) deveria haver um
semitom, mas entre o Fa e o Sol temos um tom. Isso significa que se apenas
dispusermos as notas do jeito que estdo ndo formaremos uma escala diatdnica
maior de Sol. Sera uma outra escala de Sol, mas nunca uma escala diatdnica
maior. Para solucionar o problema temos que acrescentar um sustenido no F4,
assim tudo dara certo. Confira:
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Montando a Escala Menor Natural

Para podermos realizar uma comparagc&o com o processo anterior, monta-
remos a escala diatonica de Sol menor. Os intervalos que caracterizam a escala
menor natural possuem a seguinte configuracdo: Tom — Semitom — Tom — Tom
— Semitom — Tom — Tom. Da mesma forma, vamos pegar a nota Sol para ser
o | grau, o que resultara posteriormente na escala diatbnica de Sol menor. Em
primeiro lugar temos que pegar as sete notas musicais basicas e coloca-las em
ordem. Veja a figura:




Depois acrescentamos a indicacdo dos graus em algarismos romanos:

Em seguida passamos a analisar se o intervalo entre as notas correspon-
de a definicdo de uma escala diatbnica menor (Tom — Semitom — Tom — Tom
— Semitom — Tom — Tom). Nesta Idgica iremos nos deparar com 0s seguintes
problemas. Veja a figura:
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Do Il para o Ill grau deveria haver um semitom, mas entre o L4 e o Si ha
um tom; Do Ill para o IV grau deveria haver um tom, mas entre 0 Si e 0 D6 ha um
semitom; Do V para o VI grau deveria haver um semitom, mas entre o Ré e o Mi
h&a um tom; Do VI para VII deveria haver um tom, mas entre o Mi e o Fa ha um
semitom. Isso significa que se apenas dispusermos as notas do jeito que estao
ndo formaremos uma escala diatbnica menor de Sol. Serd uma outra escala
de Sol, mas nunca uma escala diatbnica menor. Como precisamos “diminuir” a
distancia entre os graus Il e Ill, e “aumentar” a distancia entre os graus Il e 1V,
para solucionar o problema temos que acrescentar um bemol no Si (grau III).
Procedemos da mesma forma para o problema entre os graus V, VI e VII, acres-
centando um bemol no Mi, assim tudo dara certo. Confira:
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3 Menores

Montando a Escala Menor Natural

Os intervalos que caracterizam a escala menor natural possuem a seguin-
te configuracédo: Tom — Semitom — Tom — Tom — Semitom — Tom — Tom. Vamos



pegar a nota Sol para ser o | grau, 0 que resultara posteriormente na escala
diatdnica de Sol menor.
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Em seguida passamos a analisar se o intervalo entre as notas correspon-
de a definicdo de uma escala diatbnica menor (Tom — Semitom — Tom — Tom
— Semitom — Tom — Tom). Nesta I6gica iremos nos deparar com 0s seguintes
problemas. Veja a figura:
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Do Il para o Il grau deveria haver um semitom, mas entre o La e o Si ha
um tom; Do Il para o IV grau deveria haver um tom, mas entre o Sie 0 D6 hd um
semitom; Do V para o VI grau deveria haver um semitom, mas entre o Ré e 0 Mi
ha um tom; Do VI para VIl deveria haver um tom, mas entre o Mi e 0 Fa ha um
semitom. Isso significa que se apenas dispusermos as notas do jeito que estao
ndo formaremos uma escala diatdbnica menor de Sol. Ser4 uma outra escala
de Sol, mas nunca uma escala diatbnica menor. Como precisamos “diminuir” a
distancia entre os graus Il e lll, e “aumentar” a distancia entre os graus lll e 1V,
para solucionar o problema temos que acrescentar um bemol no Si (grau Ill).
Procedemos da mesma forma para o problema entre os graus V, VI e VII, acres-
centando um bemol no Mi, assim tudo dara certo. Confira:
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Montando a Escala Menor Harmonica

Os intervalos que caracterizam a escala menor harmonica possuem a se-
guinte configuragdo: Tom — Semitom — Tom — Tom — Semitom — Tom-e-meio
i — Semitom. Vamos pegar a nota Sol para ser o | grau, o que resultara posterior-
96 mente na escala diatbnica de Sol menor harmdnica.
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Em seguida passamos a analisar se o intervalo entre as notas corres-
ponde a definicdo de uma escala diatdbnica menor harmonica (Tom — Semitom
— Tom — Tom — Semitom — Tom-e-meio — Semitom). Nesta légica iremos nos
deparar com os seguintes problemas. Veja a figura:
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Do Il para o lll grau deveria haver um semitom, mas entre o L4 e o Si ha
um tom; Do Il para o IV grau deveria haver um tom, mas entre o Si e 0 D6 ha
um semitom; Do V para o VI grau deveria haver um semitom, mas entre o Ré
e 0 Mi ha um tom; Do VI para VIl deveria haver um tom e meio, mas entre o Mi
e 0 F&4 ha um semitom; Do VIl para | (oitava acima) deveria haver um semitom,
mas entre o Fa e o Sol ha um tom; Isso significa que se apenas dispusermos
as notas do jeito que estdo ndo formaremos uma escala diatbnica menor har-
monica de Sol. Para alterarmos os intervalos entre 0s graus necessarios temos
gue acrescentar um bemol no Si, um bemol no Mi, e um sustenido no Fa, assim
tudo dara certo. Confira:
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Montando a Escala Menor Melédica

Os intervalos que caracterizam a escala menor melddica possuem a se-
guinte configuracdo: Tom — Semitom — Tom — Tom — Tom — Tom — Semitom.
Vamos pegar a nota Sol para ser o | grau, 0 que resultara posteriormente na
escala diatbnica de Sol menor melddica.




Em seguida passamos a analisar se o intervalo entre as notas correspon-
de a definicdo de uma escala diatdnica menor melddica (Tom — Semitom — Tom
— Tom — Tom — Tom — Semitom). Nesta logica iremos nos deparar com os se-
guintes problemas. Veja a figura:
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Do Il para o Il grau deveria haver um semitom, mas entre o La e o Si ha
um tom; Do Ill para o IV grau deveria haver um tom, mas entre o Si e 0 D6 ha um
semitom; Do VI para o VIl grau deveria haver um tom, mas entre o Mi e o Fa ha
um semitom; Do VII para | (oitava acima) deveria haver um semitom, mas entre
0 Fa e o Sol ha um tom. Isso significa que se apenas dispusermos as notas do
jeito que estdo nao formaremos uma escala diatbnica menor melddica de Sol.
Para alterarmos os intervalos entre 0s graus necessarios temos que acrescen-
tar um bemol no Si, e um sustenido no F4, assim tudo dara certo. Confira:
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Modos Gregos

Podemos compreender os modos gregos como escalas que se originam
a partir das escalas maior e menor naturais. Assim, a partir da escala diatdnica
maior podemos formar os modos: J6énio, Lidio e Mixolidio; e a partir da esca-
la diatdbnica menor podemos formar os demais modos: Edlio, Dérico, Frigio e
Lécrio.

Os modos Jénio e Edlio possuem exatamente a mesma configuracéo da
escala diatbnica maior e menor, respectivamente. Dessa forma, partiremos des-
sas duas escalas para depois compreender as alteragfes que os demais modos
apresentam. Os exemplos estdo todos em D6, para facilitar a comparacgéo entre
eles.

Jonio
Como ja comentado, o modo Jénio é o correspondente da escala diatbnica
maior, possuindo a mesma configuragéo de intervalos: Tom — Tom — Semitom —



Tom — Tom — Tom — Semitom. Veja o exemplo:
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Lidio

O modo Lidio pode ser compreendido a partir do modo Jonio. Ele possui
gquase a mesma configuracao de intervalos, com uma Unica alteracdo no IV grau

da escala em um semitom acima, ficando da seguinte forma: Tom — Tom — Tom
— Semitom — Tom — Tom — Semitom. Veja o exemplo:
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Mixolidio
O modo Mixolidio também pode ser compreendido a partir do modo Jonio.
Ele possui quase a mesma configuragdo de intervalos, com uma Unica altera-

¢do no VII grau da escala em um semitom abaixo, ficando da seguinte forma:
Tom — Tom — Semitom — Tom — Tom — Semitom — Tom. Veja o exemplo:
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Edlio
Como também ja comentado, 0 modo Eélio é o correspondente da escala

diatbnica menor, possuindo a mesma configuracao de intervalos: Tom — Semi-
tom — Tom — Tom — Semitom — Tom — Tom. Veja 0 exemplo:
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Dorico
O modo Ddérico pode ser compreendido a partir do modo Edlio. Ele possui
quase a mesma configuracdo de intervalos, com uma Unica alteracao no VI grau

da escala em um semitom acima, ficando da seguinte forma: Tom — Semitom —
Tom — Tom — Tom — Semitom — Tom. Veja o exemplo:
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Frigio
O modo Frigio também pode ser compreendido a partir do modo Edlio. Ele
possui quase a mesma configuracdo de intervalos, com uma Unica altera¢do no

Il grau da escala em um semitom abaixo, ficando da seguinte forma: Semitom —
Tom — Tom — Tom — Semitom — Tom — Tom. Veja o exemplo:
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Lécrio

O modo Lécrio também pode ser compreendido a partir do modo Edlio.
Porém, ele sofre duas alteracdes na configuracao de intervalos, com alteracdes

no Il e V graus da escala em um semitom abaixo em ambos, ficando da seguinte
forma: Semitom — Tom — Tom — Semitom — Tom — Tom — Tom. Veja o exemplo:
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Especiais

As escalas que aqui chamamos de Especiais, referem-se a uma série de
escalas que ndo obedecem o mesmo padrdo de notas das escalas diatbnicas
maiores e menores e dos modos gregos. Nesses outros grupos, as notas da
escala obedecem sempre uma sequéncia na qual nenhuma nota se repete ou é



omitida da escala. Comecando em DG, a escala passara por Ré, Mi, Fa, Sol, L4,
Si e repetird o D6 novamente, independentemente dos acidentes que as notas
possam ter no trajeto, a sequéncia é sempre completa.

Porém, no grupo das Especiais foram propositalmente colocadas algumas
escalas diferentes, que possuem notas que se repetem, ou ainda, que se omi-
tem da sequéncia natural de notas, formando escalas que possuem sonorida-
des distintas e peculiares. Abaixo vocé vera as seqiiéncias de intervalos que
compdem cada uma das escalas desse grupo. Todos os exemplos estdo em D6.

Escala de Tons Inteiros

Como o préprio nome sugere, a escala de tons inteiros é formada apenas
por intervalos de tom entre as notas. Logo, 0 que a caracteriza é a seguinte
configuracdo: Tom — Tom — Tom — Tom — Tom — Tom. Veja o exemplo na figura
abaixo:
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Escala Cromatica

A escala cromatica é composta apenas por intervalos de semitom entre as
notas. Logo, 0 que a caracteriza € uma configuragdo de 12 semitons em sequ-
éncia. Veja o0 exemplo na figura abaixo:

Escala Pentatbnica Maior

A escala pentatbnica maior possui 5 graus que sao formados pela seguin-
te configuracdo de intervalos: Tom — Tom — Tom-e-meio — Tom — Tom-e-meio.
Veja o0 exemplo na figura abaixo:
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Escala Pentatbnica Menor

A escala pentatdnica menor também possui 5 graus, e sao formados pela
seguinte configuracdo de intervalos: Tom-e-meio — Tom — Tom — Tom-e-meio —
Tom. Veja o exemplo na figura abaixo:

Escala Blues

Pode-se pensar a escala blues como sendo formada a partir da escala
pentatonica menor. Ela possui a adicdo de somente uma nota, 0 que gera a
seguinte configuragéo de intervalos: Tom-e-meio — Tom — Semitom — Semitom —
Tom-e-meio — Tom. Veja o0 exemplo na figura abaixo:

Escala Diminuta

A escala diminuta inicia-se com um intervalo de tom e é toda formada por
intervalos de tom e semitom alternadamente e sucessivamente, 0 que resulta
de uma escala de 8 graus. Veja o exemplo na figura abaixo:
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Escala Dominante Diminuta

A escala dominante diminuta inicia-se com um intervalo de semitom e é toda
formada por intervalos de semitom e tom alternadamente e sucessivamente, o
que também resulta de uma escala de 8 graus. Veja o exemplo na figura abaixo:
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Escala Aumentada

A escala aumentada também é formada por intervalos que se alternam,
possuindo a seguinte configuracdo: Tom-e-meio — Semitom — Tom-e-meio — Se-
mitom — Tom-e-meio — Semitom. Veja o exemplo na figura abaixo:
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Armadura de clave

Como vocé ja deve ter observado, sao diversas as situacdes em que al-
teracbes nas notas se fazem necessarias, tanto com sustenidos quanto com
bemais, de modo que as notas figuem com os intervalos corretos entre si para
formar determinadas escalas.

Porém, ao invés de colocar os acidentes sempre junto as notas da escala,
uma outra possibilidade de escrita é posiciona-los no inicio do pentagrama, logo
apos a clave. A isso se chama de armadura de clave. Veja os exemplos:

'B h,lplr,.l #ﬁﬁ"#ﬁ _’\plh
o

| i an WL
ANV

N>

Quando os acidentes estdo dispostos na armadura de clave, eles afetam
todas as oitavas da nota a que se referem. Por exemplo, na imagem acima ob-
serve a primeira armadura a esquerda e note que ela possui dois sustenidos.
Esses sustenidos estdo posicionados em Fa e em DG. Isso significa que todas e
guaisquer notas Fa e notas D0, independentemente da oitava em que aparece-
rem na partitura, receberao o sustenido, se tornando Fa# e Do#. Veja a escala
a sequir:
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Por conta da armadura de clave, podemos verificar que a nota do Ill grau
ja € um Fa#, o mesmo ocorrendo para a nota do VIl grau, Dé#. Isso faz com que



os intervalos formados obedecam a configuracado de uma escala maior (Tom —
Tom — Semitom — Tom — Tom — Tom — Semitom), o que faz com que a escala
acima seja de Ré maior, ou ainda, Ré j6nio (modo grego correspondente a
escala maior).

3.1.4 T-Acordes

O T-Acordes é um app que trabalha a montagem de acordes em triades e
tétrades. O usuario escolhe a Raiz do acorde a ser construido e na sequén-
cia indica quais intervalos de Terc¢a, Quinta e Sétima ele deseja, ou ainda,
quais notas ele deseja que componham o acorde, obtendo ao final a cifra do
acorde resultante! ( Fonte: http://educacaomusical.sead.ufscar.br/jogos/T-
-Acordes.php acessado em 8/6/2012).

3.1.4.1 Descricao do aplicativo

T-Notas, T-Intervalos e T-Escalas forma uma unidade em termos de l6gica
de funcionamento e jogabilidade. J& T-Acordes nao é um jogo. Trata-se de um
aplicativo no qual o usuario pode formar acordes.

A tela principal do aplicativo é bastante simples, como se vé na figura 3.27.
Temos apenas 0 modo principal Criar Acorde e 0 modo Fundamentos.
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Figura 3.27 T-Acordes: tela 1.

Criar Acord_e




O modo Criar Acorde é formado por 5 campos superiores no qual o usuario
escolhe a raiz do acorde (a fundamental), o acidente desta fundamental (natural,
sustenido bemol etc), o tipo de terca (maior ou menor), o tipo de quinta (justa,
aumentada e diminuta) e o tipo de sétima (maior, menor e diminuta). E importante
observar que o aplicativo esta configurado para montar apenas os acordes ba-
sicos, mais comumente utilizados na musica popular. Na parte de baixo da tela
fica visivel a cifragem do acorde montado nos 5 campos. Vide a figura 3.28 para
observar a tela principal do T-Acordes.

Raiz Acidente Terca Quinta Setima

Resultado - Ab I\-’[;}j'}' VO[E_H’

Figura 3.28 T-Acordes: 2.

Como fundamentos tedéricos o aplicativo versa sobre as triades, tétrades e
cifras conforme se pode ver no item seguinte.

3.1.4.2 Fundamentos Tedricos
Triades
Uma triade €, obrigatoriamente, um acorde estruturalmente montado em

uma sucessao de tercas e composto por 3 notas: a Fundamental, uma Terca e
uma Quinta. Observe o exemplo:




Neste exemplo acima, podemos observar que ha 3 notas em uma suces-
séo de tercas: de D6 a Mi temos uma terca, e de Mi a Sol temos mais uma terca.
Isso, portanto, representa as condi¢gdes para que esse acorde seja uma triade.
Veja outro exemplo:

Neste exemplo, embora tenhamos 3 notas: Ré, Sol e D¢, elas nao formam
uma sucessao de tercas. Portanto, este acorde ndo é uma triade.

Também é importante lembrar que a ocorréncia de acidentes nas notas do
acorde (# ou b, por exemplo) ndo altera em nada quanto a ele ser ou ndo uma
triade, pois 0 que importa para sabermos se o acorde € uma triade € a classi-
ficacdo béasica dos intervalos entre as notas serem tercas. Os acidentes geram
alteracbes somente na classificacdo completa de um intervalo (quanto as tercas
serem menores ou maiores, por exemplo).

Tétrades

Uma tétrade €, obrigatoriamente, um acorde estruturalmente montado em
uma sucessao de tercas e composto por 4 notas: a Fundamental, uma Terca,
uma Quinta e uma Sétima. Observe o exemplo:

Neste exemplo acima, podemos observar que ha 4 notas em uma suces-
séo de tergas: de D6 a Mi temos uma terca, de Mi a Sol temos mais uma terca,
e de Sol a Sitemos a Ultima terca. Isso, portanto, representa as condi¢cdes para
gue esse acorde seja uma tétrade. Veja outro exemplo:




Neste exemplo, embora tenhamos 4 notas: Fa, Sol, Si e Mi, elas nao for-

mam uma sucessao de tercas. Portanto, este acorde ndo € uma tétrade.

Assim como ja comentado anteriormente, quaisquer ocorréncias de aci-
dentes ndo alterariam a condicdo de um acorde ser ou ndo uma tétrade. Basta
gue os intervalos entre as notas sejam tercas, nao importando, nesse momento,

Se essas tercas sd0 maiores ou menores.

Montagem de Acordes

Nesse item vocé vera todas as possibilidades de montagem de triades e
tétrades que estdo presentes no aplicativo, mostrando quais combinacfes de

tercas resultam em quais acordes.

Todos os exemplos de acordes elaborados estdo montados e escritos em
D0, para facilitar a visualizacdo e a comparacao entre eles. No entanto, para
montar outros acordes bastaria modificar a nota fundamental e manter a estru-
tura dos intervalos de terca, gerando uma nova Terca e uma nova Quinta (e uma

nova Sétima, nas tétrades).

Triades

Acorde “maior”; Este é caracterizado pela sucesséo de ter-
¢a maior (D6 — Mi) e terca menor (Mi — Sol), 0 que gera a
seguinte configuracdo: Fundamental, Terca Maior e Quinta
Justa. Acorde resultante: D6 maior

Acorde “menor”; Este é caracterizado pela sucessao de ter-
¢a menor (D6 — Mi bemol) e terga maior (Mib — Sal), o que
gera a seguinte configuracdo: Fundamental, Terca Menor e
Quinta Justa. Acorde resultante: D6 menor

Acorde “maior com quinta aumentada”: Este é caracteriza-
do pela sucessao de terca maior (D6 — Mi) e terca maior
(Mi— Sol#), o que gera a seguinte configuragdo: Fundamen-
tal, Terca Maior e Quinta Aumentada. Acorde resultante: D6
maior com quinta aumentada
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Acorde “menor com quinta diminuta”: Este é caracterizado
pela sucessao de terca menor (D6 — Mib) e terca menor
(Mib — Solb), o que ger'a a seguinte configuragédo: Funda-
mental, Terca Menor e Quinta Diminuta. Acorde resultante:
D6 menor com quinta diminuta




Tétrades

4

Acorde “maior com sétima maior”; Este é caracterizado pela
sucessao de terga maior (D6 — Mi), terca menor (Mi — Sol) e
terca maior (Sol — Si), 0 que gera a seguinte configuracao:
Fundamental, Terca Maior, Quinta Justa e Sétima Maior.
Acorde resultante: D6 maior com sétima maior
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Acorde “maior com sétima”: Este é caracterizado pela su-
cessao de terca maior (D6 — Mi), terca menor (Mi — Sol) e
terca menor (Sol — Sib), o que gera a seguinte configuracao:
Fundamental, Tergca Maior, Quinta Justa e Sétima Menor.
Acorde resultante: D6 maior com sétima
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Acorde “menor com sétima”: Este é caracterizado pela su-
cessao de terga menor (D6 — Mib), ter¢ca maior (Mib — Sol) e
terca menor (Sol — Sib), o que gera a seguinte configuracao:
Fundamental, Terca Menor, Quinta Justa e Sétima Menor.
Acorde resultante: D6 menor com sétima
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Acorde “menor com sétima maior”; Este é caracterizado pela
sucesséao de tergca menor (D6 — Mib), terca maior (Mib — Sol)
e terca maior (Sol — Si), 0 que gera a seguinte configuracéo:
Fundamental, Terca Menor, Quinta Justa e Sétima Maior.
Acorde resultante; D6 menor com sétima maior
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Acorde “maior com sétima e quinta diminuta”; Este é carac-
terizado pela sucessao de terga maior (D6 — Mi), terca di-
minuta (Mi — Solb) e terca maior (Solb — Sib), o que gera
a seguinte configuracdo: Fundamental, Terca Maior, Quinta
Diminuta e Sétima Menor. Acorde resultante: D6 maior com
sétima e quinta diminuta
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Acorde “meio-diminuto”: Este é caracterizado pela sucesséo
de terca menor (D6 — Mib), ter¢ca menor (Mib — Solb) e terca
maior (Solb — Sib), o que gera a seguinte configuracao: Fun-
damental, Terca Menor, Quinta Diminuta e Sétima Menor.
Acorde resultante: D6 meio-diminuto
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Acorde “diminuto”; Este € caracterizado pela sucesséo de
terca menor (D6 — Mib), terca menor (Mib — Solb) e terca
menor (Solb — Sibb), o que gera a seguinte configuracao:
Fundamental, Terca Menor, Quinta Diminuta e Sétima Dimi-
nuta. Acorde resultante: D6 diminuto




Confira o quadro que reline as montagens de triades e tétrades exemplificadas:

Fundamental | Terca Quinta Sétima Acorde resultante
- = D6 maior
Justa Maior = | D6 maior com sétima maior
Menor = D6 maior com sétima
Maior _ | D6 maior com quinta au-
Aumentada - =
mentada
- _ D6 maior com sétima e
Diminuta Menor = . .
Fundamental quinta diminuta
- = D6 menor
(Do) Menor = D6 menor com sétima
Justa -
. D6 menor com sétima
Maior = .
maior
Menor - -
_ DO menor com quinta
diminuta
Diminuta " .
Menor = D6 meio-diminuto
Diminuta | = D6 diminuto

Cifras

A cifra € uma maneira alternativa de realizar a notacao de notas e acordes.
Nela séo utilizadas letras do alfabeto (em mailsculo) para se representar as
notas ou as fundamentais dos acordes, com a seguinte relagéo:

Nota | Cifra correspondente
La A

Si B

D6 C

Ré D

Mi E

Fa F

Sol G

Para os demais intervalos da triade ou tétrade, temos outras definicbes
gue podem fazer uso de letras e niUmeros para indicar quais sao os intervalos
gue compdem o acorde.

Observe os exemplos de acordes no quadro a seguir. Eles representam
todas as possibilidades de construcdo de acordes no aplicativo, conforme abor-
dado anteriormente no item Montagem de Acordes.




Fundamental | Terca Quinta Sétima Acorde resultante
- = C
Justa Maior = CMaj7
Maior Menor = Cc7
Aumentada - = C+
EFundamental Diminuta Menor = C7(b5)
- = Cm
(DY) Justa Menor | = Cm7
Maior = Cm(Maj7)
Menor -
- = Cdim
Diminuta Menor = Cm7(b5)
Diminuta | = Cdim7

Confira no quadro abaixo o significado de cada cifra:

Cifra do Acorde Acorde por extenso
C D6 maior
CMaj7 D6 maior com sétima maior
Cc7 D6 maior com sétima
C+ D6 maior com quinta aumentada
C7(b5) D6 maior com sétima e quinta diminuta
Cm D6 menor
Cm7 D6 menor com sétima
Cm(Maj7) D6 menor com sétima maior
Cdim D6 menor com quinta diminuta
Cm7(b5) D6 meio-diminuto
Cdim7 D6 diminuto

3.1.5 Testagem e balanceamento dos jogos

Nos itens anteriores descrevemos os jogos T-Notas, T-Intervalos e T-Esca-
las e o aplicativo T-Acordes. Agora vamos falar especificamente dos 3 primeiros,
dos jogos.

Ao entrar no modo de jogo chamado Exercicios, o jogador se depara com
a escolha do nivel de dificuldade que deseja jogar e algumas opcdes de tipos de
exercicio diferentes. Uma vez realizadas as escolhas ele encontrara uma estru-
tura de fases, na qual somente a primeira fase estara aberta, ou seja, disponivel
para ele iniciar o jogo. Conforme o jogador atinge os objetivos propostos naque-
la fase para o nivel de dificuldade escolhido, a segunda fase se abre, permitindo
gue ele avance no conteudo.

Com a finalidade de proporcionar um aprendizado gradual do contetdo
de musica abordado em cada aplicativo, foi realizado um balanceamento dos



niveis de dificuldade que o jogador pode escolher para passar pelas fases do
jogo, determinando quais seriam 0s objetivos para os niveis Elementar, Facil,
Médio e Dificil. Além disso, também pensou-se em como fazer uma separagao
dos conteudos musicais a serem exigidos em cada fase, de modo que o con-
teudo ficasse gradualmente mais complexo ao longo desse percurso, deixando
para a ultima fase do jogo a juncao de todo o conteddo musical que ha para ser

estudado no respectivo software.

Portanto, apos cuidadoso estudo do conteddo musical, chegou-se a se-
guinte separacdo e acomodacgdo do conteudo para cada aplicativo e fase de

jogo. Os quadros 3.1, 3.2 e 3.3 correspondem a cada um dos aplicativos.

Quadro 3.1 Fases de T-Notas.

Fases Contetddo musical
12 Notas nas linhas
2a Notas nos espagos
32 Notas nas linhas e espacos
42 Notas até o segundo espaco suplementar
5a Notas até o quarto espaco suplementar

Quadro 3.2 — Fases de T-Intervalos.

Tipo de Exercicio | Fases Contetdo musical

1a Intervalos ascendentes, na escala diatbnica maior, sem
fundamental fixa.

2a Intervalos descendentes, na escala diatbnica maior,
sem fundamental fixa.

3 Intervalos ascendentes e descendentes, na escala dia-

T Semit tdbnica maior, sem fundamental fixa.
om e Semitom - —— -

4 Intervalos harmonicos, na escala diatbnica maior, sem
fundamental fixa.

5a Intervalos ascendentes, na escala cromatica, sem fun-
damental fixa.

6 Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
na escala cromatica, sem fundamental fixa.




Tipo de Exercicio

Contelido musical

Classificacao
bésica

Intervalos ascendentes, sem compostos, na escala
diatbnica maior, com fundamental fixa.

Intervalos descendentes, sem compostos, na escala
diatdnica maior, com fundamental fixa.

Intervalos harménicos, sem compostos, na escala dia-
ténica maior, com fundamental fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
sem compostos, na escala diatbnica maior, sem fun-
damental fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
sem compostos, ha escala cromética, sem fundamen-
tal fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
com compostos, na escala diatdnica maior, com fun-
damental fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
com compostos, na escala diatbnica maior, sem fun-
damental fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
com compostos, na escala cromatica, sem fundamen-
tal fixa.

Classificacao com-
pleta

Intervalos ascendentes, sem compostos, na escala
diatbnica maior, com fundamental fixa.

Intervalos descendentes, sem compostos, na escala
diatbnica maior, com fundamental fixa.

Intervalos harménicos, sem compostos, na escala dia-
ténica maior, com fundamental fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
com compostos, na escala diatdnica maior, com fun-
damental fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
sem compostos, na escala diatbnica maior, sem fun-
damental fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
sem compostos, na escala cromatica, sem fundamen-
tal fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
com compostos, na escala diatbnica maior, sem fun-
damental fixa.

Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos,
com compostos, na escala cromatica, sem fundamen-
tal fixa.




Tipo de Exercicio | Fases Contetdo musical

1a Intervalos ascendentes e descendentes de tom e semi-
tom, na escala diatbnica maior, sem fixar fundamental.

2a Intervalos harmoénicos de tom e semitom, na escala
diatbnica maior, sem fixar fundamental.

3 Intervalos ascendentes de unissono, 32M, 52J e 82J, na
escala diatbnica maior, sem fixar fundamental.
Intervalos ascendentes, descendentes e harmonicos

4a de unissono, 32M, 52J e 82J, na escala diatbnica maior,
sem fixar fundamental.
Intervalos ascendentes, de unissono, 22M, 32M, 43],

Auditivo 5a 53], 68M, 78M e 823J, na escala diatbnica maior, sem

fixar fundamental.
Intervalos ascendentes, descendentes e harmoénicos

62 de unissono, 28M, 32M, 43J, 53], 62M, 78M e 83J, na
escala diatdbnica maior, sem fixar fundamental.

7a Todos os intervalos ascendentes dentro de uma oitava,
na escala diatbnica maior, sem fixar fundamental.
Todos os intervalos ascendentes, descendentes e har-

82 monicos dentro de uma oitava, na escala cromatica,

sem fixar fundamental.

Quadro 3.3 Fases de T-Escalas.

Tipo de Exercicio | Fases . .
Conteddo musical
12 | Escalas ascendentes, em D6 maior, com partitura.
22 | Escalas descendentes, em Sol maior, com partitura.
3 Escalas ascendentes e descendentes, em Fa maior,
com partitura.
Maior/Menor Na- 42 |Escalas ascendentes e descendentes, em tonalidade
turais aleatdria, com partitura.
5a Escalas ascendentes e descendentes, em D& maior,
sem partitura.
62 Escalas ascendentes e descendentes, em tonalidade
aleatoria, sem partitura.
12 | Escalas ascendentes, em D6 maior, com partitura.
22 | Escalas descendentes, em Sol maior, com partitura.
30 Escalas ascendentes e descendentes, em Fa maior,
com partitura.
3 Menores 4 Escalas ascendentes e descendentes, em tonalidade
aleatéria, com partitura.
5 Escalas ascendentes e descendentes, em D6 maior,
sem partitura.
6 Escalas ascendentes e descendentes, em tonalidade

aleatdria, sem partitura.




Tipo de Exercicio | Fases Contetdo musical

Escalas ascendentes de J6nio, Lidio e Mixolidio, em D6

12 : )
maior, com partitura.

2a Escalas descendentes de Jbnio, Lidio e Mixolidio, em
tonalidade aleatéria, com partitura.

3 Escalas ascendentes de Eolio, Ddrico, Frigio e Lacrio,
em DO maior, com partitura.

4a Escalas descendentes de Edlio, Dorico, Frigio e Lécrio,

Modos G em tonalidade aleatoria, com partitura.
odos Gregos

5a Todas as escalas ascendentes e descendentes, em to-
nalidade aleat6ria, com partitura.

62 Escalas ascendentes e descendentes de Jonio, Lidio e
Mixolidio, em D6 maior, sem partitura.

7a Escalas ascendentes e descendentes de Edlio, Dérico,
Frigio e Lécrio, em D6 maior, sem partitura.

g Todas as escalas ascendentes e descendentes, em to-

nalidade aleatéria, sem partitura.

Escalas ascendentes Pentatdnica Maior, Pentatbnica
12 Menor, Pentatbnica Blues e Tons Inteiros, em D6 maior,
com partitura.

Escalas descendentes Pentatbnica Maior, Pentatbnica
223 Menor, Pentatdnica Blues e Tons Inteiros, em tonalida-
de aleat6ria, com partitura.

Escalas ascendentes Diminuta, Dom Dim, Aumentada

3a . ) . .
e Cromética, em D6 maior, com partitura.
4a Escalas descendentes Diminuta, Dom Dim, Aumentada
o e Cromatica, em tonalidade aleatéria, com partitura.
Especiais
5a Todas as escalas ascendentes e descendentes, em to-

nalidade aleatéria, com partitura.

Escalas ascendentes e descendentes de Pentatbnica
62 Maior, Pentatbnica Menor, Pentatbnica Blues e Tons In-
teiros, em DG maior, sem partitura.

Escalas ascendentes e descendentes Diminuta, Dom
72 | Dim, Aumentada e Cromatica, em D& maior, sem par-
titura.

Todas as escalas ascendentes e descendentes, em to-
nalidade aleatéria, sem partitura.

Uma vez finalizada a organizacdo das fases dos jogos com seus respec-
tivos conteudos, entrou em cena o processo de balanceamento dos niveis de
dificuldade, que visava determinar quais seriam os objetivos de cada um dos
niveis de dificuldade existentes no jogo, ou seja, quantos elementos o jogador
precisaria acertar nos niveis Elementar, Facil, Médio e Dificil para passar de
fase.

Para isso, todas as fases de todos os jogos foram disputadas exaustiva-
mente para que se atingisse o maximo possivel de acertos em cada situacao



e em diferentes intervalos de tempo e para que, a partir desses dados, se de-
terminasse o que seria possivel exigir de um jogador experiente no nivel Dificlil
em um limite de tempo especifico. Esses dados também foram utilizados como
referéncia ou ponto de partida para se determinar os objetivos dos demais ni-
veis mais faceis de dificuldade.

Ao final de toda a testagem foram estabelecidas as seguintes metas para
0s jogos indicadas nos quadros 3.4, 3.5, e 3.6.

Quadro 3.4 Metas para T-Notas.

Niveis de dificuldade Objetivos
Acertar pelo menos 1 nota.

Elementar N&o errar 5 notas em sequéncia.

Tempo da fase: 15 segundos
Acertar pelo menos 10 notas.

Facil N&o errar 5 notas em sequéncia.

Tempo da fase: 60 segundos
Acertar pelo menos 20 notas.

Médio N&o errar 3 notas em sequéncia.

Tempo da fase: 60 segundos
Acertar pelo menos 40 notas.

Dificil N&o errar 2 notas em sequéncia.

Tempo da fase: 60 segundos
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Quadro 3.5 Metas para T-Intervalos.

Tipo de Exercicio

Niveis de dificuldade

Objetivos

Tom e Semitom

Elementar

Acertar pelo menos 1 intervalo.

N&o errar 5 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 15 segundos

Facil

Acertar pelo menos 8 intervalos.

N&o errar 5 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 60 segundos

Médio

Acertar pelo menos 16 intervalos.

N&o errar 3 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 60 segundos

Dificil

Acertar pelo menos 34 intervalos.

N&o errar 2 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 60 segundos

Classificacéo basica

Elementar

Acertar pelo menos 1 intervalo.

N&o errar 5 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 20 segundos

Facil

Acertar pelo menos 10 intervalos.

N&o errar 5 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 90 segundos

Médio

Acertar pelo menos 20 intervalos.

N&o errar 3 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 90 segundos

Dificil

Acertar pelo menos 40 intervalos.

N&o errar 2 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 90 segundos




Tipo de Exercicio

Niveis de dificuldade

Objetivos

Classificacdo com-
pleta

Elementar

Acertar pelo menos 1 intervalo.

N&o errar 5 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 30 segundos

Facil

Acertar pelo menos 8 intervalos.

N&o errar 5 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 120 segundos

Médio

Acertar pelo menos 16 intervalos.

N&o errar 3 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 120 segundos

Dificil

Acertar pelo menos 34 intervalos.

N&o errar 2 intervalos em sequ-
éncia.

Tempo da fase: 120 segundos

Auditivo

Elementar

Acertar pelo menos 1 nota.

N&o errar 5 notas em sequéncia.

Tempo da fase: 20 segundos

Facil

Acertar pelo menos 8 notas.

N&o errar 5 notas em sequéncia.

Tempo da fase: 90 segundos

Médio

Acertar pelo menos 16 notas.

N&o errar 3 notas em sequéncia.

Tempo da fase: 90 segundos

Dificil

Acertar pelo menos 34 notas.

N&o errar 2 notas em sequéncia.

Tempo da fase: 90 segundos




Quadro 3.6 Metas para T-Escalas.

Tipo de Exercicio

Niveis de
dificuldade

Objetivos

Maior/Menor Naturais

Elementar

Acertar pelo menos 1 escala.
N&o errar 5 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 15 segundos

Facil

Acertar pelo menos 6 escalas.
N&o errar 5 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 60 segundos

Médio

Acertar pelo menos 12 escalas.
N&o errar 3 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 60 segundos

Dificil

Acertar pelo menos 25 escalas.
N&o errar 2 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 60 segundos

3 Menores

Elementar

Acertar pelo menos 1 escala.
N&o errar 5 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 90 segundos

Facil

Acertar pelo menos 7 escalas.
N&o errar 5 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 90 segundos

Médio

Acertar pelo menos 14 escalas.
Nao errar 3 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 90 segundos

Dificil

Acertar pelo menos 28 escalas.
N&o errar 2 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 90 segundos

Modos Gregos

Elementar

Acertar pelo menos 1 escala.
N&o errar 5 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 120 segundos

Facil

Acertar pelo menos 6 escalas.
N&o errar 5 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 120 segundos

Médio

Acertar pelo menos 12 escalas.
N&o errar 3 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 120 segundos

Dificil

Acertar pelo menos 25 escalas.
N&o errar 2 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 120 segundos




Tipo de Exercicio Niveis de

dificuldade Objetivos

Acertar pelo menos 1 escala.
Elementar N&o errar 5 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 120 segundos

Acertar pelo menos 6 escalas.
Facil N&o errar 5 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 120 segundos

Especiais
Acertar pelo menos 12 escalas.

Médio N&o errar 3 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 120 segundos

Acertar pelo menos 25 escalas.

Dificil N&o errar 2 escalas em sequéncia.

Tempo da fase: 120 segundos

3.2 A producao interna

Utilizando-se da experiéncia acumulada durante o projeto de realizacdo
dos aplicativos T-Notas, T-Intervalos, T-Escalas e T-Acordes a equipe de produ-
¢do de material didatico do Curso de Educacédo musical comecou a elaborar
seus proprios aplicativos.

Impulsionada pela aprendizagem por membros da equipe de material
didatico de elementos como linguagem de programacao, modelagem 3D e o
software de desenvolvimento de jogos Unity3D (Game Engine), 0 mesmo uti-
lizado previamente no desenvolvimento dos quatro aplicativos ja citados, tor-
nou-se possivel iniciar o processo de elaboragdo de novos aplicativos e jogos
internamente.

A primeira producao realizada pela equipe foi o jogo O Incrivel Musico
das Neves, cuja descricdo se encontra no item 3.2.1. Foi elaborado um projeto
inicial contendo a primeira parte do roteiro (referente & Tocha dos Intervalos,
comentada no proximo item do capitulo) e esbocos sobre a dindmica geral a
ser implementada, mais especificamente organizando os elementos de jogo:
determinacdo dos desafios, objetivos, tempos, pontuacéo, etc. A partir disso
deu-se inicio nos processos de design gréafico e implementacdo dos elementos
do ambiente 3D: terreno, arvores, fogo, ativadores, plataformas, iluminacao, au-
dios, etc., seguida de toda a l6gica e programacéao (cédigo) necessaria para dar
vida aos elementos do jogo.

Ainda, também foram produzidos pela equipe e ja se encontram dispo-
niveis tanto na versdao Web quanto para celulares com o sistema Android, os



aplicativos Escala Maior em Escada, Forma para Explorar JAd e Forma para
Explorar MmAd, estes descritos no item 3.2.2.

3.2.1 O Incrivel Musico das Neves

O Incrivel Masico das Neves é um jogo que trabalha conceitos musicais.
Nessa primeira versédo o jogo apresenta o tema Intervalos Harmonicos qua-
lificados em justos, maiores, menores, aumentados e diminutos.

O jogo possui dois modos: no primeiro, Modo Histéria, o jogador é convida-
do a participar da aventura de Lanio, um rapaz que desejava muito aprender
musica e que acabou explorando o gélido territério de Vallis Pulchrae; no
segundo, Modo Desafio, 0 jogador testara suas habilidades exploratérias
e nos intervalos abordados. (Fonte:_http://educacaomusical.sead.ufscar.br/
jogos/OIMN.php acessado em 8/6/2012)

3.2.1.1 Descricao do aplicativo

Assim como € apresentado na descrigdo retirada do site e colocada no
item anterior, o Incrivel Masico das Neves é um jogo que trabalha conceitos mu-
sicais. No entanto, ele possui uma proposta de interacdo diferente dos demais
jogos. Para este jogo foi elaborado um roteiro que conta a histéria de Lanio,
personagem cujo papel € assumido pelo jogador ou jogadora, que precisara ex-
plorar todo territério do ambiente 3D em que se encontra e responder a quizzes
musicais para ganhar pontos e recompensas.

A tela de abertura do jogo traz o seu titulo e também um menu inicial,
composto pelos itens: Instrucdes, Créditos, Modo Histéria e Modo Desafio. Ao
fundo é exibida uma imagem do territorio a ser explorado pelo jogador, como é
possivel conferir na figura 3.29.



0-CREVEL

MUSIGORDASTNEVES

INSTRUCOES
CREDITOS

Mobo ., Mobo
| HIsTORIA____ DESARO.

Figura 3.29 Tela de abertura do Incrivel Musico das Neves.

Ao acessar o item Instruc6es do menu inicial, o jogador encontrara primei-
ramente informacdes breves descrevendo o que significa cada um dos dois mo-
dos de jogo: Modo Histéria e Modo Desafio, e também € explicado brevemente
como ocorre o0 salvamento do progresso do jogador (quadro 3.7). Por dltimo,
explica-se quais sdo os controles que o jogador deve utilizar para movimentar-
-se pelo territério do jogo (figura 3.20).

Quadro 3.7 Parte das explicacdes presentes no item Instru¢des do menu inicial.

Iltem Descricéo

Nesse modo é contada a histéria de Lanio, personagem con-
trolado por vocé jogador(a). Aqui todos os elementos do jogo
ficam livres, permitindo que Lanio conhecga toda Vallis Pulchrae
e estude todos os conteddos musicais.

Modo Historia

Nesse modo Lanio passara por Desafios de Habilidade e co-
Modo Desafio |locara em pratica o conhecimento adquirido no Modo Histéria,
para tentar se tornar o Incrivel Masico das Neves!

O jogo é salvo automaticamente, sempre no instante em que o
jogador atinge algum novo nivel nos desafios!

Salvar o Jogo
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Figura 3.30 Parte das explica¢gBes presentes no item Instru¢gdes do menu inicial.

O proximo item do menu inicial d4 acesso a tela de Créditos (figura 3.31).
Nessa tela, além dos logotipos das instituicdes sédo exibidas informacdes a res-
peito do software e de todas as pessoas envolvidas direta ou indiretamente com
seu desenvolvimento, com a instituicdo de ensino, entre outros.

.

SOBRE "0 INCRIVEL MUSICO DAS NEVES'

0. INCRIVEL MUsiC0 DAS NEVES E UM J0GO QUE TRABALHA
CONCEITOS MUSICAIS. NESSA PRIMEIRA VERSAO 0 JOGO
APRESENTA 0 TEMA INTERVALOS HARMONICOS QUALIFICADOS EM EDUCACAQ

JUSTOS, MAIORES, MENORES, AUMENTADOS E DIMINUTOS. B

& UFSCor

0 JoGO POSSUI DOIS MODOS: NO PRIMEIRO, Moo HISTGRIA, 0
JOGADOR £ CONVIDADO A PARTIOPAR DA AVENTURA DE LANIo,
UM RAPAT QUE DESEJAVA MUITO APRENDER MUSICA E QUE
ACABOV EXPLORANDO 0 GELIDO TERRITORIO DE VALLIS PULCHRAE;
N0 SEGUNDO, MoDO DESAFIO, 0 JOGADOR TESTARA SUAS
HABILIDADES EXPLORATORIAS E NOS INTERVALOS ABORDADOS.

5

vy

Figura 3.31 Amostra da tela de Créditos do Incrivel Musico das Neves.



O Modo Histéria, assim como explicado nas Instrugdes, recebe esse nome
pois é nele que é contada a historia do personagem Lanio. Conforme o jogador
entra nesse modo de jogo, a fase € carregada ja com a primeira parte da histéria
na tela, de modo de que o jogador pode conferir qual é o propdésito de estar ali
e como sua jornada teve inicio (figura 3.32).

TEmpo: 00:10

LANIO ERA UM RAPAZ QUE DESEJAYA MUITO
APRENDER MUSICA, E PARA 1SS0 SOLICITOU AQ
GRANDE FALCAO DOURADO QUE O TOMASSE COMO SEU
APRENDIZ
POREM, 0 FALCAO DISSE-LHE PARA SEGUIR SEU
CAMINHO, POIS PARA APRENDER BASTARIA QUE ELE O
PERSEGUISSE
LANIO ACHOU MEIO ESTRANHO E INCONCLUSIVO 0
PARECER DO FALCAO, MAS RESOLYEU SEGUIR SEU
CAMINHO ESPERANDO QUE ALGO ACONTECESSE
APOS UMA SEMANA DE CAMINHADA LANIO CHEGOU A §

UMA TERRA NOVA, DESCONHECIDA PARA ELE, A QUAL
CHAMOU DE VALLIS PULCHRAE.
ALI ELE TEVE MUITAS SURPRESAS...

ESC PARA FECHAR

Figura 3.32 Entrada do Modo Histdria e inicio da histdria de Lanio sendo contada.

Conforme o jogador segue explorando o territorio da fase, outros trechos
da historia vao aparecendo e esclarecendo 0s aspectos musicais a serem prati-
cados. E importante ressaltar que essa € somente a primeira versdo do jogo e,
portanto, ainda ha outras partes da histéria a serem acrescentadas e descober-
tas nas proximas versoes.

Na figura 3.33 é possivel visualizar a regido batizada de Tocha dos Interva-
los, na qual encontram-se os blocos de gelo contendo os audios e as inscricoes
dos intervalos harmoénicos a serem estudados.
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TEMPO: OLOO (PAUSAR/JOGAR = BARRA DE ESPAgO)

Figura 3.33 Regido da Tocha dos Intervalos.

Como no Modo Histéria todo o conteldo da fase € livre e pode ser explo-
rado a vontade pelo jogador, ou seja, sem que haja preocupaces com tempo e
com objetivos, é nesse modo que ele devera concentrar seus estudos referen-
tes aos conteudos musicais. No caso da primeira versao do jogo, o contetdo
a ser estudado sdo os intervalos harménicos. Uma vez que o jogador se sinta
preparado quanto aos intervalos e ja tenha um bom conhecimento sobre o terri-
torio, ele podera partir para os desafios do Modo Desafio (figura 3.34).

EscobiiA'0 MoDo  DESAFIO DESEJADO:

<
1) TocHA DOS INTERYALOS

Figura 3.34 Tela de escolha do Modo Desafio desejado.



Apbs a escolha do Modo Desafio desejado o jogador acessa a tela de
Perfil, na qual ele escolhera carregar um jogo ja em progresso, caso exista, ou
entdo registrara um novo perfil para comecar a jogar. Na figura 3.35 pode-se
observar um registro feito sob o nome Jogadorl.

PERFIL

CRIE UM NOYO PERFIL EfOU SELECIONE-0 NA LISTA ABAIX0:

DIGITE 0 NOME DO NOWO PERFIL: || | Criar

JoGADORI

- e € o € B € m

X
X
X
X
X
X
X
X

PARA EXCLUR UM PERFIL,
CLIQUE NO "X" A0 LADO DELE.

Figura 3.35 Tela de escolha ou registro do perfil do jogador.

Finalizada a escolha ou registro do perfil, o jogador entrara no Modo Desa-
fio. Como o tempo é um recurso importante nesse modo, 0 jogo comecara em
pausa, para que o jogador possa inteirar-se dos objetivos, verificar seu progres-
S0, ler mais orientacfes nos botdes que ficam ao pé da pagina, etc.

Na figura 3.36 € possivel verificar que o perfil Jogadorl ainda n&o atingiu
nenhum nivel e n&o recebeu nenhuma recompensa por ter cumprido os objeti-
vos, afinal € um perfil novo que esté entrando no jogo pela primeira vez.



JoGADOR] MENU - JOGO EM PAUSA
(PAUSAR/JOGAR = BARRA DE ESPAO)
DESAROS D HABILIDADE

PERSPICACIA: NIVESS ALCANGADOS: RECOMPENSAS:
ENCONTROU TODOS 05 ATIVADORES ANTES DE 2:'f5
ENCONTROU TODOS 05 ATIVADORES ANTES DE 3:30
ENCONTROU TODOS 05 ATIVADORES ANTES DE 5:00
ENCONTROU TODOS 05 ATIVADORES ANTES DE 1000

SABEDORIA: NIVEIS ALCANGADOS: RECOMPENSAS:
ACERTOU 3 INTERVALOS COM O ERRO EM MENOS DE 305

ACERTOU 8 INTERVALOS COM O ERRO EM MENOS DE IM20S

ACERTOU 3 INTERVALOS COM O ERRO M MENOS DE 2M305

ACERTOU 3 INTERVALOS COM O ERRO EM MENOS DE SMOOS

RAGIOCINID NivEis ALCANCADOS: RECOMPENSAS:
ATINGIU 1000 PoNTOS
ATINGIU 900 PoNTOS

AnNgiu 300 Pontos
ATNGIU bOO Pontos ‘

SAIR PARA 0 Fa SOBRE 05 SOBRE 05 NIVEIS APAGAR NIVEIS
MENU INICIAL ¢ DESAFI0S E RECOMPENSAS E RECOMPENSAS

Figura 3.36 Tela de pausa do Modo Desafio, mostrando o status do jogador.

Um dos principais desafios propostos pelo jogo envolve encontrar todos
os Ativadores espalhados pelo territério da fase no menor tempo possivel. Os
Ativadores séo cubos marcados com um ponto de interrogacao que ficam flutu-
ando em locais especificos e, enquanto alguns séo faceis de encontrar, outros
estdo mais escondidos, ou ainda, em locais de dificil acesso. Isso fard com que
seja mais dificil o jogador passar por todos eles rapidamente.

No quadro 3.8 encontra-se a lista completa de desafios, objetivos, niveis
e recompensas.

Quadro 3.8 Lista de desafios da Tocha dos Intervalos.

Desafio da Perspicacia Niveis alcancados | Recompensas

Encontrou todos os Ativadores antes de 2:45 | Mestre dos Mestres | Clave de ouro

Encontrou todos os Ativadores antes de 3:30 | Mestre Clave de prata

Encontrou todos os Ativadores antes de 5:00 | Mentor Clave de bronze

Encontrou todos os Ativadores antes de 10:00 | Aprendiz Clave de gelo
Desafio da Sabedoria Niveis alcancados | Recompensas

Acertou 8 Intervalos com O erro em menos
de 50s

Acertou 8 Intervalos com 0 erro em menos
de 1m20s

Acertou 8 Intervalos com O erro em menos
de 2m30s

Acertou 8 Intervalos com O erro em menos
de 5m00s

Mestre dos Mestres | Clave de ouro

Mestre Clave de prata

Mentor Clave de bronze

Aprendiz Clave de gelo




Desafio do Raciocinio

Niveis alcancados

Recompensas

Atingiu 1000 Pontos

Mestre dos Mestres

Clave de ouro

Atingiu 900 Pontos Mestre Clave de prata
Atingiu 800 Pontos Mentor Clave de bronze
Atingiu 600 Pontos Aprendiz Clave de gelo

Desafio da Destreza

Niveis alcancados

Recompensas

Todos os Ativadores, Intervalos e 0 erro
antes de 4:15

Mestre dos Mestres

Clave de ouro

Todos os Ativadores, Intervalos e 0 erro

antes de 5:30 Mestre Clave de prata
Todos os Ativadores, Intervalos e 0 erro

) Mentor Clave de bronze
antes de 8:00
Todos os Ativadores, Intervalos e 0 erro Aprendiz Clave de gelo

antes de 15:00

Uma vez encontrado um Ativador, ao passar por ele o jogador ativard um
dos blocos de gelo na regido da Tocha dos Intervalos, revelando também uma
plataforma circular a sua frente, como é possivel observar na figura 3.37.

ATIVADORES: 1/8
PowTos: 0
TEMPO: 00:20

Figura 3.37 Bloco de gelo e plataforma revelados apés o jogador passar por um Ativador.

Ao subir na plataforma circular o jogador ter4 seus movimentos conge-
lados e entrard no quiz musical, onde precisara ouvir o audio de um intervalo
harmoénico e responder qual é o intervalo tocado. O audio pode ser repetido

conforme a vontade do jogador (figura 3.38).
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E importante notar que alguns desafios requerem que o jogador n&o co-
meta erros em suas respostas, portanto € importante estudar previamente o
contetdo musical no Modo Histéria.

ATIVADORES: 1/8
PoNTQSSNO
TEmMPO: 00-29

PRIMEIRA | SEGUNDA || SEGUNDA TERGA
JUSTA MeNoR Maior MeoR

TeErcA Quarta N Qumira Quita | SEXTA

MaioR JUSTA [ DIMNUTA JUSTA MEHoR

™
-

SEXTA SETMA | SETMA [ OImAvA
MAioR MEHoR MAIR JUSTA

Figura 3.38 Tela do quiz musical com intervalos harménicos.

Uma vez que o jogador respondeu corretamente ao quiz, a inscricdo com
a resposta correta aparecera saindo de dentro do bloco de gelo, como mostra
a figura 3.39. Apos a exibicdo da inscricdo com a resposta 0s movimentos do
jogador séo reestabelecidos para que ele possa continuar sua jornada.



ATIVADORES: 1/8
PoToS: 100
TEMPO: 0110

Figura 3.39 Bloco de gelo mostrando a resposta correta apos o jogador acertar o quiz.

3.2.1.2 Testagem e balanceamento do jogo

Assim como comentado para os demais aplicativos, no presente jogo tam-
bém foram realizados exaustivos testes visando apontar possiveis falhas, pon-
tos para melhoria e, no caso do balanceamento, para determinar quais seriam
as melhores estratégias para atingir cada um dos objetivos colocados, permitin-
do que se cumprisse cada condi¢do com 0 que se assumiu como menor tempo
possivel.

Esses dados foram utilizados como ponto de partida para estabelecer cada
um dos tempos exigidos nos objetivos, pensando nos niveis e recompensas que
0 jogador pode atingir e receber.

Entende-se que o0 jogo permite 5 niveis ao jogador, sendo o nivel 0 (zero) o
nivel inicial, ou seja, aguele em que o jogador se encontra ao comecgar um novo
jogo. Conforme o jogador cumpre algum dos objetivos de algum desafio dentro
de uma faixa de tempo proposta, ele atinge um novo nivel, ganhando um titulo e
uma recompensa como prova de seu sucesso, como ja mostrado no quadro 3.8.

3.2.2 Escala Maior em Escada, Forma para Explorar JAd e Forma para
Explorar MmAd

A proposta desses aplicativos € oferecer um ambiente interativo 3D, no
qgual o usuario pode explorar livremente formas diversas que representam ou
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simulam conceitos musicais. Nesses casos ndo ha elementos de jogo propria-
mente ditos, como desafios, objetivos, tempo, pontuacgéo, etc.

A Escala Maior em Escada traz o conceito da escala musical, mais espe-
cificamente uma escala maior, representada na forma de uma escada. Nela é
possivel observar que ha uma correlagdo entre os tons e semitons que separam
0s graus da escala com os degraus mais altos e mais baixos, respectivamente
(figura 3.40).

Figura 3.40 Representacdo da escala maior em escada.

Outras intencdes presentes na representacéo da escala maior em escada
sdo as indicacdes dos intervalos formados pelos graus da escala e, também, a
guantidade de semitons que cada um desses intervalos abarca.

Como é possivel observar na figura 3.41, as indicagdes dos intervalos
aparecem em vermelho ao longo da base da escada, acompanhando a loca-
lizacdo de cada um dos graus e degraus correspondentes. Da mesma forma,
0s semitons que sao representados pelos itens em amarelo acompanham essa
distribuicdo, organizando-se nas respectivas colunas.
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Figura 3.41 Representacdes dos intervalos e semitons formados pela escala maior.

As figuras 3.42 e 3.43 apresentam outras possibilidades de visualizacdo
que o usuario pode ter do conteido disposto no ambiente. E possivel que ele se
afaste do modelo para ter uma visualizacdo mais ampla, assim como ele pode
aproximar-se e até mesmo pular e subir degrau por degrau da escada.
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Figura 3.42 Graus e degraus da escada.



Figura 3.43 Graus e degraus da escada vistos do topo da mesma.

Outro aplicativo desenvolvido sob a mesma proposta é o Forma Para Ex-
plorar JAd, que tem como ideia principal trazer uma representacédo visual da
diferenca entre intervalos diminutos, justos e aumentados. Além disso, busca
pontuar que essas classificagdes séo utilizadas somente para os intervalos de
42 52 e 83 como mostra a Figura 3.44.

Figura 3.44 Forma para Explorar JAd vista de longe.



Da mesma maneira que no aplicativo anterior, 0 usuério pode circular li-
vremente pelo ambiente 3D, caminhando em direcdo aos blocos, pulando e
subindo neles, como mostra a Figura 3.45.

Figura 3.45 Forma para Explorar JAd vista de cima dos blocos.

O aplicativo Forma Para Explorar MmAd segue 0 mesmo padrdo anterior-
mente citado. A Unica diferenca fica por conta do conteado musical representa-
do. Neste caso, sao representadas espacialmente as diferencas entre os inter-
valos diminutos, menores, maiores e aumentados. Também seguindo 0 modelo
anterior, mostra-se que essas classificacdes sao utilizadas somente para 0s
intervalos de 22, 3%, 62 e 72, como € possivel observar na Figura 3.46.
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Figura 3.46 Forma para Explorar MmAd vista de longe.

Figura 3.45 Forma para Explorar MmAd vista de cima dos blocos.

3.3 Conclusao

Neste capitulo falamos das iniciativas do curso na elaboracéo de aplicati-
vos para multiplas plataformas, incluindo plataformas méveis. Falamos tanto da



producdo em parceria com empresas externas quanto na producdo realizada
exclusivamente pela equipe de material didatico do curso. Faltou acrescentar
outros jogos que estdo sendo desenvolvidos por uma equipe da prépria SEaD
gue comecou a atuar neste primeiro semestre de 2012 em cooperacdo com a
equipe de material didatico do curso.

Ainda estamos caminhando modestamente nesta a&rea mas com uma cer-
ta ousadia pois acreditamos que estamos ajudando a construir o futuro e que
nossas iniciativas podem contribuir para o ensino de musica e para a formagéo
de nossos estudantes de graduacéo e do publico em geral.






Glauber Santiago
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Uso de animagoes em 3D no Curso de
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Desde o inicio do Curso de Educacdo musical a distancia da UFSCar mui-
tos dos professores e a coordenac¢do do curso se tem debrugcado sobre o ques-
tionamento: Como ensinar musica a distancia? Diante disto toda uma equipe
de profissionais se envolveu na produc¢éo de materiais didaticos e metodologias
capazes de responderem a este questionamento de forma efetiva. A coordena-
¢do do curso sempre esteve atenta a necessidade do uso de novas tecnologias
neste processo. A busca de novas tecnologias se justifica pois, segundo Moore
& Kearsley, em um processo de ensino-aprendizado existe a necessidade da
utilizagdo de uma variedade de tecnologias ja que nenhuma tecnologia, por si
s6, pode dar conta da grande gama de requisitos em um curso como um todo e
das necessidades de aprendizagem dos varios alunos (Moore & Kearsley, 2007,
p. 101). Assim, cada vez mais tecnologias se disp8e maior a hossa capacidade
de descobrir uma tecnologia mais habil para se dar conta de algum objetivo pe-
dagdgico especifico. Inda segundo os autores “um problema constante ao longo
de toda a historia da educacéo a distancia € a tendéncia de se fixarem em uma
tecnologia especificas e tentarem transmitir todos os diferentes componentes
de seus cursos com base nessa tecnologia.” (Moore & Kearsley, 2007, p. 97)

No trabalho com contetdos especificos como o de percepcdo musical ja
de longa data se utilizam recursos tecnol6gicos como gravacoes, hipertexto e
softwares interativos. Todavia ndo basta a tecnologia estar criada. Aqui estamos
falando em apropriacdo da tecnologia de forma que ela seja incorporada na
préatica pedagdgica do professor e que este uso represente um beneficio real
no aprendizado do estudante. Foi esta a busca da coordenacdo do curso nos
Ultimos anos: se apropriar de tecnologias ja existentes. Mas quais? Este relato
apresenta algumas reflexdes sobre esta busca e enfoca no uso de animacoes
em 3D feitas em computador.

Segundo o Censo EAD.br (ABED, 2010, p. 205) as 48 instituicdes cre-
dencias pelo MEC para ministrar cursos a distancia que utilizam em cursos de
graduacao e poés graduacgdo as seguintes midias'? em termos percentuais, vide
0 quadro 4.1:

12 O termo midia utilizado aqui difere do que outros autores entendem por ele.
Neste quadro, Midia esta sendo utilizado de uma forma mais abrangente abar-
cando as tecnologia e suportes de armazenamento e transmisséo de dados.
Para nos, seguindo Moore & Kearsley, midias sdo “Mensagens distribuidas
por meio de tecnologia, principalmente textos de livros, guias de estudo e
redes de computador; som em fitas de audio e por transmiss&o; imagens em
videoteipes e por transmisséo; e texto, som e/ou imagens em uma teleconfer-
éncia.” (Moore & Kearsley, 2007, p. 355). Nestes termos midias seriam Texto,
imagens e sons, que podem ser utilizados individualmente ou em conjunto. 139



Quadro 4.1 Midias utilizadas pelas instituigdes de ensino (Fonte: ABED, 2010, p. 205).

Midia Percentual
Material impresso 93,80%
E-learning 77,10%
Televisédo 16,70%
Video 50,00%
Satélite 22,90%
CD 41,70%
DVD 50,00%
Radio 4,20%
Teleconferéncia 4,20%
Videoconferéncia 33,30%
Telefone celular 10,40%
Outras midias 4,20%

Conforme o quadro anterior atualmente as instituicdes tem buscado variar
bastante as midias utilizadas mas quase todas as instituicdes utilizam ainda o
material impresso. Embora a maioria também utilize o E-learning, que seriam
0s ambientes virtuais de aprendizagem. Em termos de audiovisual (que é nosso
principal enfoque neste capitulo) podemos considerar diretamente as seguintes
midias indicadas: Televisao, Video, Videoconferéncia. Por satélite podemos su-
bentender que sejam transmissdes audiovisuais. J& CD e DVD nao dé& para sa-
ber quando as instituicdes utilizam ou n&o estes suportes para armazenar/distri-
buir audiovisuais. Mesmo no caso do telefone celular ndo podemos saber que a
instituicdo estd ou nao utilizando esta tecnologia para a transmissédo de material
audiovisual. Mas, voltemos ao E-learning. Também néo fica claro pelos dados
quando de audiovisual é utilizado nestes ambientes virtuais de aprendizagem.
De tudo isto podemos concluir que, ao menos potencialmente das 12 opcdes
de midia descritas no quadro, 9 podem conter/transmitir contetido audiovisual.

Esta utilizacdo do audiovisual ndo € por acaso. Hoje em dia o audiovisual
s6 tem se fortalecido e seu uso discriminado por todos os aspectos do dia a
dia. Desde casa, da igreja, da escola e mesmo em deslocamento somos es-
pectadores de objetos audiovisuais. Em aparelhos portateis podemos assistir
a videos gravados ou mesmo on-line onde estivermos. Deste dia a dia vem o
ponto chave: Se no curso ndo tivermos um uso extensivo de audiovisual o aluno
se sentira em um curso alheio ao mundo, anacrdnico em termos tecnolégico e
se sentira desprivilegiado quando tiver que fazer operacdes com recursos limi-
tados na sala de aula virtual enquanto na internet ele se depara com uma varie-
dade de possibilidades que poderiam ter sido utilizadas pela professor mas que
nao foram. Certamente este descompasso pode gerar um desanimo na vontade
de aprender do aluno.



Nas nao é s6. Um aluno de um curso a distancia ja possui algumas des-
vantagens em relacédo a sua identificacdo com a Universidade e com o Curso.
Ele ndo comparece regular mente a sede e nem vé um prédio com salas de aula
e professores e colegas transitando. A principal fonte de identificagdo que este
aluno tem vem do material didatico e dos sistemas de comunicacado utilizados
no processo de ensino aprendizagem. Quando alguém cursa uma universidade
0S parentes e amigos conseguem ver ou mesmo imaginar a infraestrutura fisica,
mas, no caso de um curso a distancia como fica isso? Fulano faz o Curso de
Educacdo musical mas que curso é este, onde fica? Como funciona? Onde es-
tdo os professores? Principalmente sem a cultura de EaD no pais fica dificil para
as pessoas saberem e valorizarem a modalidade de ensino. O uso de melhores
materiais didaticos, mais modernos e bem desenvolvidos deve trazer uma me-
Ihor condicdo do curso sem imaginado e visualizado pela comunidade. O alu-
no mostrando aos parentes livros, CDs, DVDs, ambientes virtuais, softwares e
demais tecnologias bem utilizadas tera melhores condic6es de mostrar para 0s
seus préximos o que ele faz e onde ele estuda. As pessoas valorizaram o curso
mesmo sem verem uma estrutura fisica. Neste sentido o aluno se sentira mais
valorizado e buscara com mais interesse realizar o curso.

Outro aspecto a observar é que a producdo de material audiovisual de
gualidade permite e incentiva que os professores busquem novas formas de en-
sinar. E um verdadeiro desenvolvimento da tecnologia educacional no contexto
do curso. Se esta sede pelo desenvolvimento dos métodos pedagogicos ainda
estariamos restritos a lousa e ao giz, que possuem sim sua funcao, mas que
dificilmente podem apresentar uma estrutura tridimensional animada e sonori-
zada que possa ilustrar um conceito musical. E esta possibilidade o audiovisual
proporciona, basta que o professor saiba utiliza-lo.

No curso algumas idéias do uso de audiovisual tiveram lugar. Buscando
fugir do video comum, em uma tentativa, até pueril, de se inovar, buscou-se
informacg0des sobre processos de andlise de imagens em movimento. O objetivo
era descobrir alguma tecnologia na qual o aluno tocava o instrumento e automa-
ticamente |lhe era fornecido algum feedback sobre sua performance e postura.
Técnicas de reconhecimento de imagem é amplamente utilizado na medicina
desde uma simples radiografia até uma ressonancia magnética. Na industria
manufatureira é utilizado em robds, no controle de qualidade de produtos. Seréa
gue no ensino de instrumentos algo assim poderia ser utilizado? Procurou-se
uma empresa da regido de trabalhava com esta tecnologia a Ablevision Siste-
mas Computacionais Ltda, que segundo o seu site oficial:

E uma empresa brasileira que nasceu em 1999 sob a motivacdo de seus
empreendedores em gerar e disponibilizar ao mercado os conhecimentos



especificos e aplicados da tecnologia de Processamento Digital de Ima-
gens, Computacéo Gréfica e Visdo Computacional adquiridos desde 1990
de suas atividades académicas. (http://ablevision.com/pt-br/empresa: aces-
sado em 3/6/2012)

A visita, que se realizou em 2007, foi bastante interessante e la se pode
verificar diversos sistemas fornecidos e criados pela empresa, dentre eles cha-
mou atencdo ao uso de imagens projetadas em uma superficie as quais guiam
0 operario nos procedimentos de montagem de uma peca e que por meio de
andlise da imagem real do operério indica se o procedimento foi realizado com
sucesso. Também pudemos nos deparar com os elevados custos do uso desta
tecnologia e suas limitacdes atuais para o uso com instrumentos musicais. Ou
seja, 0 curso ou o grau de pesquisa no momento ndo permitia que o curso ou a
coordenacdo investisse energia nesta iniciativa. Paralelamente a isso também
entrou-se em contato com pesquisas realizadas na propria universidade em
outros departamentos, ligados & computacao, sobre o uso de sensores de movi-
mento. Mas estas iniciativas nao foram levadas a diante, ficando para o futuro a
tarefa de incorporar a analise de imagem nos processos pedagdégicos do Curso
de Educacao musical da UFSCar.

A segunda forma de utilizacdo de audiovisual, na verdade a primeira for-
ma efetivamente utilizada pelo curso sdo os videos. As primeiras iniciativas do
curso nesta area se deram em 2007 de forma autbnoma sendo contratada uma
empresa da cidade para se produzir video aulas de flauta doce. O material foi
distribuido para os alunos em DVD e também disponibilizados no ambiente vir-
tual de aprendizagem.

Apo6s algum tempo o setor de producdo de material audiovisual para os
cursos a distancia foi se formando e se responsabilizando pelo processo de pro-
ducédo audiovisual. Atualmente na UFSCar existe a SEaD (Secretaria de Edu-
cacdo a Distancia)®® que estrutura-se em quatro coordenadorias: a Coordena-
doria de Administracdo e Planejamento Estratégico (CAPE), a Coordenadoria
de Relacdes Institucionais (CORI), a Coordenadoria de Processos de Ensino-
-Aprendizagem (COPEA), a Coordenadoria de Desenvolvimento e Aperfei¢oa-
mento Profissional (CODAP), e, finalmente a Coordenadoria de Inovacdes em
Tecnologias na Educacio (CITE). E no ambito desta Ultima que a equipe de

13 Segundo o seu site oficial “A Secretaria Geral de Educacdo a Distancia da
Universidade Federal de S&o Carlos (SEaD/UFSCar) € um érgédo de apoio
académico que tem por finalidade executar as politicas, apoiar o desenvolvim-
ento e a implementacéo de a¢bes, garantir a qualidade educacional e do mate-
rial didatico, mediante propostas educacionais inovadoras e integracao de no-
vas tecnologias de informagéo e comunicagdo, em especial na modalidade a
distancia. (http://www.sead.ufscar.br/ acessado em: 3/6/2012).



producdo audiovisual da SEAD/UFSCar se organiza. A equipe audiovisual é
estruturada da seguinte forma: supervisdo audiovisual, producao, direcdo de
video, assistente de direcao, edicdo e finalizacdo, animacao e design grafico e
ilustracao. (Montanaro, 2010, pp. 83-84).

Como padréo a equipe audiovisual da SEaD produz as seguintes catego-
rias de videos, segundo MONTANARO (2010): Videos de introducéo a disci-
plina, Videoaulas, Animacdes, Webconferéncias, llustracoes e fotografias, e
Audios.

Dentre as video aulas tem-se as seguintes variantes: Videoaula expo-
sitiva, Expositiva com slides, Expositiva com figuras, Expositiva com captura
de tela de computador, Expositiva com mesa digitalizadora, Expositiva com
lousa interativa digital, Videoaulas em locacéo, Videoaulas em debate e Vi-
deoaulas em entrevista. J& as animacfes possuem as seguintes variantes:
Animacg0Oes narrativas, Animacdes nao-lineares, Avatar, Tutoriais animados
e Animagcdes de ficgdo. Estas animacdes sdo basicamente em 2D, utilizando
os recursos do Adobe Flash.

Segundo Montanaro, o uso de material audiovisual:

por parte dos professores tem aumentado muito conforme resultados po-
sitivos sdo constatados tanto pelos proprios educadores, que avaliam uma
grande contribuicdo de tais materiais para a disciplina, como também pelos
alunos, que solicitam que tais materiais sejam ainda mais explorados. A
tendéncia, desta forma, € que a demanda pelo material audiovisual aumen-
te cada vez mais. Conforme relato da coordenacgéo geral da UAB-UFSCar,
esta iniciativa é pioneira dentre outras experiéncias de educacéo a distancia
em instituigBes publicas no Brasil e estd sendo muito bem recebida por to-
das as partes envolvidas. Nao ha dividas que cada vez mais a convergéncia
de midias seja importantissima para o desenvolvimento e aprimoramento
do sistema de educacéo a distancia, demandando uma evolug¢éo na forma
como tais materiais sejam construidos, bem como a adocdo de novas fer-
ramentas, midias e linguagens para tornar o processo ainda mais organico.
(MONTANARO, 2010, p. 92)

Como se vé a equipe audiovisual da SEAD tem sempre buscado inovar e
fornecer aos professores uma gama de possibilidades expressivas, tanto que
atualmente sabe-se que eles ja estdo trabalhando com animacgdes em 3D e
com jogos.

Além da equipe audiovisual da SEaD o Curso de Educac¢ado musical possui
uma equipe especifica para a producédo de material didatico musical. Ou seja,
0 curso conta com toda a estrutura da SEAD e mais com uma estrutura pro-
pria que trabalham em conjunto. O objetivo da equipe de material didatico do
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Curso de Educacéo musical é se envolver de maneira mais direta e especifica
com as questfes musicais. Nesta linha tem produzido composi¢des, arranjos e
exercicios em partituras e em audio de maneira cooperativa com as equipes da
SEAD. Atualmente a equipe de material musical tem também produzido jogos e
animac6es em 3D, que serdo foco de nossa leitura neste capitulo.

Pelo momento se faz necessario voltar ao percurso histérico. Primeiro fa-
lamos a idéia de analise de imagens e depois falamos do audiovisual produzido
pelo curso e pela equipe audiovisual da SEAD. Em seguida citamos a existéncia
da equipe de material didatico especifica do Curso de Educacgédo musical. Agora
vamos para a terceira idéia de utilizacdo de audiovisual no curso, esta, assim
como a primeira, também néo velada a termo: Video 3D estereoscopico. Vamos
entender um pouco o que significa estes termos.

Imagens 2D sdo imagens em duas dimensdes ou que na percepc¢ao visual
aparentem apenas altura e largura. Temos como exemplo a figura 4.1 que mos-
tra uma fotografia referente a um invento de Santos Dumont. O uso de 2D se faz
na maioria das fotografias e ilustragdes.

S8 PROJETO
« SANTOSDUMONT

Uso restrito para divulgacdo

Figura 4.1 Exemplo de imagem em 2D.**

Uma segunda forma de abordar as dimensfes da imagem é se utilizar
softwares que simulam uma visualizagdo 3D criando uma sensacgdo de pro-

14 Fonte: http://www.dominiopublico.gov.br/download/imagem/sd000002.jpg aces-
sado em 3/6/2012.



fundidade e com o uso de iluminagdo sombreamento e desfoques que modo a
passar uma idéia de a imagem ser 3D. Mesmo ndo sendo. Veja a figura 4.2 para
ter um exemplo.

Figura 4.2 Exemplo de imagem modelada em 3D.*®

A terceira forma de se ver as imagens € o verdadeiro 3D. Veja o texto:

Imagens 3D sdo imagens de duas dimensdes elaboradas de forma a propor-
cionarem a ilusao de terem trés dimensdes. Qualquer representacédo grafica
de um objeto apresenta-se com duas dimensoes - 2D (altura e largura), mas
com o auxilio de 6culos especiais que transmitem uma imagem diferente
para cada olho, assim alterando o angulo de cada um deles e fazendo com
que o cérebro crie a ilusao de profundidade. (Wikipedia: http://pt.wikipedia.
org/wiki/3d, acessado em 3/6/12.)

Para que cada o olho possa ver imagens ligeiramente diferentes e que
dao a sensacdo de 3D, de fato, pode-se utilizar 6culos especiais que podem
funcionar de diversas maneiras. Aqui vamos apresentar apenas duas delas. A
primeira seria com uma fotografia tirada com uma camera dupla, como duas
cameras acopladas e com um certo distanciamento entre elas para simular o
distanciamentos dos globos oculares entre si. Como resultado temos uma fo-
tografia como a figura 4.3. Para em o efeito utilize um 6culos especial ou expe-
rimente colocar um papel entre as duas partes da imagem para tentar notar o
efeito de profundidade.

15 Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c7/3D.png?uselang=pt-
br acessado em 3/6/2012. 145
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Figura 4.3 — Imagem 3D estereoscépica (menino).1®

Outra forma de se obter uma imagem 3D estereoscopica € se utilizar 6cu-
los com filtros de cor. Neste caso se poderia ver uma fotografia Unica mas que
a olho nu aparenta estar borrada sendo sua real visualizag@o possivel apenas
com o uso dos 6culos. A figura 4.4 ilustra este tipo de imagem.

Figura 4.4 Imagem 3D estereoscopica (paisagem).’

No Curso de Educacéo musical, a utilizagcdo de animagdes em 3D estere-
oscopico iniciou-se pelo contato que o coordenador do curso tinha com a téc-
nica devido ao trabalho de dois colegas, o prof. Hélio Godoy e o Prof. Leonardo
Andrade. Posteriormente a isso ocorreu um boom com o massificagdo do cine-
ma 3D e dos televisores 3D e mesmo da possibilidade de postagem de videos
em 3D no Youtube. Para o curso a idéia era criar imagens estereoscopicas em
computador para ilustrar conceitos musicais de forma visual que contiverem
profundidade. Por exemplo: A explicacdo da preparacgéo resolugédo de uma dis-
sonancia em um acorde em primeiro plano na imagem enquanto ao fundo se via
0 acorde anterior e o posterior.

16 Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Early bird_stereograph?2.jpg acessado
em 3/6/2012.

17 Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:LBLFoothillsBWAna.jpg acessado em
3/6/2012.



A idéia parecia interessante mas verificou-se que era de dificil realizagcéo
€ que na pratica poderia ndo ter um impacto tdo positivo em seu uso pelos
alunos pois 0 3D estereoscOpico pode causar vertigem em algumas pessoas
enguanto outras simplesmente o rejeitam pois ndo se acostumarem ao uso de
Oculos ou mesmo nao gostarem do efeito visual. Sendo assim, o uso do 3D
estereoscopico também foi descartado, de momento, no curso. Porem ficou a
idéia de profundidade. Ora, se nédo é facil ou fica bom se usar a profundidade
porque nao se utilizar daquela modelagem 3D em computador que simula esta
profundidade? Tem-se brilhantes exemplos de animacdes nas Ultimas décadas
com esta técnica e que obtém um sucesso muito grande com o publico como
Toy Story, Monstros S/A e Avatar. Assim a coordenacdo do curso iniciou seu
interesse em viabilizar anima¢des com modelagem em 3D que € 0 objeto maior
deste capitulo.

4.1 A producao com parcerias externas

Queriamos utilizar animacgdes em 3D, faltava agora o know-how. Como po-
deriamos transformar esta idéia em realidade se para todo o empreendimento
se necessita de recursos financeiros e de tempo. Assim, oportunamente, em
meados de 2010 foi proposto pela SEaD a abertura de projetos para a melhoria
do material didatico dos cursos por meio da contratacao de servicos externos.
Ou seja, servicos que a SEaD ainda néo estava viabilizando com seus quadros.
A época a equipe audiovisual ainda n&o havia iniciado a produgéo de mate-
rial em 3D, como agora ja o faz. Assim a coordenacdo do Curso de Educagédo
musical elaborou um projeto para a contratacdo de servicos de elaboracdo de
animacdes em 3D. A empresa contratada foi a MZO interativa.

Segundo o site oficial da empresa:

Atualmente, a empresa oferece produtos e servigcos de tecnologia de in-
formacgdo com foco nos mercados educacional (rede social de aprendiza-
gem, cursos de capacitacdo de professores, gerador de games educativos),
académico e corporativo (evento eletrénico, periédico on-line, emissor de
mala-direta). (Fonte: http://www.mzo.com.br/empresa.php acessado em
3/6/2012)

Nossa idéia era que as animacdes 3D fossem produzidas pela empresa
mas que nos, da equipe de material didatico do curso pudesse aprender ao
maximo com a experiéncia a ponto de poder adequar e modificar o material pro-
duzido pela empresa conforme nossos objetivos futuros. Inclusive, ficou claro no
contrato que nos seriam fornecidos 0s arquivos abertos e 0s recursos necessa-



rios para que nos pudéssemos modificar o material no futuro. Esta abertura re-
presentaria uma grande otimizacao de custos em termos financeiros (a médio-
-longo prazo) e uma grande fator de transferéncia tecnolégica.

Entre elaboracéo do projeto e finalizacdo total das animacfes mais de um
ano foi necessario e o0 curso teve que investir pessoal e tempo para o acom-
panhamento das atividades. Além das animacdes ficaram como resultados o
aprendizado tanto da organizacdo como docentes e como dos produtores de
material didético.

As animacdes foram criadas em 5 diferentes categorias: Animacdes textu-
ais, Animag6es musicais, Cenarios virtuais, Fundos e Textos 3D. A seguir apre-
sentaremos as animagdes dentro de cada categoria.

4.1.1 Animagoes textuais

Para o projeto chamamos de animacdes textuais algumas animacoes re-
ferentes a textos institucionais ou textos indicativos de materiais ou produtos.
Em termos de objetivos pedagdgicos estas animacdes objetivam simplesmente
fornecer um carater mais profissional ou visualmente mais bem elaborado do
material didatico do curso. Ou seja, mesmo ndo representando contetdos dida-
ticos em si acreditamos que uma melhor apresentacéo visual do curso traz um
incentivo ao estudo, pois 0 aluno se sentira valorizado percebendo que o curso
esta investindo recursos e sendo cuidadoso na elaboracdo do seu material di-
datico. Bem como a auto-imagem projetada quando o aluno compartilhar com
seus amigos e familiares o material que o curso fornece para ele. Cremos que
cada vez maior o vinculo que o aluno tiver com o curso melhor ele exercera seu
papel como estudante engajado no processo de ensino aprendizagem. Quase
todas estas animacgfes sdo apresentadas em diversas versoes variando em du-
racdo: longa (15 segundos), média (8 segundos) e curta (5 segundos), e com
a presenca ou nao de locucéo. Além da locucdo, em termos sonoros, todas as
vinhetas apresentam trilhas musicais e sonorizagoes.

A primeira animacao consiste em uma vinheta para a CAPES (Coorde-
nacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior). E o 6rgéo dentro do
Ministério de Educacéo que gere o sistema UAB, no qual o curso esta inserido
e do qual vem o financiamento para a produ¢édo do material. Vide a figura 4.5. A
vinheta lembra um ambiente espacial no qual o espacgo é cortado por um me-
teoro representando parte o logotipo oficial da entidade. A locugdo presente da
um sentido de firmeza na apresentacéo final da vinheta.



Figura 4.5 CAPES.

A segunda animagéo elaborada refere-se & SEAD (Secretaria de Educa-
¢do a Distancia da UFSCar) 6rgédo que auxilia o curso em termos administrati-
vos, pedagdgicos e técnicos na elaboracdo do material didatico. E uma vinheta
na qual o logotipo oficial da SEAD foi gerado em 3D, contendo profundidade
e colorido ausentes na versao original em 2D do objeto. A animagédo também
contém locugédo nas versdes: SEAD, SEAD-UFSCar e Secretaria de Educacao
a distancia da UFSCar. A figura 4.6 apresenta um quadro da animacao.

|l 1

—

Figura 4.6 SEaD.

Na rotina de utilizacdo das animac@es textuais pode ficar aborrecido para
0 espectador assistir a diversas vinhetas institucionais separadas. Para evitar
isso foram elaboradas versdes compactas com os logotipos da CAPES e da
SEaD. Vide a figura 4.7 para conferir. 149
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Figura 4.7 CAPES-SEaD.

A gquarta vinheta apresenta o Curso de Educacdo musical e utiliza ele-
mentos visuais que serdo comuns as outras vinhetas textuais do curso, com a
utilizacdo de multiplos quadrados, cor de tonalidade entre o bege e 0 marrom,
alta quantidade de transparéncia e reflexdo dos objetos. Nas versdes longas
e médias a animagdo consiste em um plano ligeiramente curso em um espa-
co imaginario formado por cubos de vidro coloridos sobre o qual a camera se
movimenta. Paralelamente a isso um objeto se desloca para o horizonte (parte
de cima da tela) como uma nave espacial ou algo do tipo. O objeto pode variar
conforme a vinheta podendo ser uma clave ou uma figura musical. Outras figu-
ras musicais também surgem abaixo deste objeto que se move. Apos isto surge
o texto referente a vinheta na cor branca e com uma fonte padrdo. A vinheta
termina com o deslocamento rapido de alguns cubos e uma visualizacao de
um plano ao fundo e na vertical aparentando outros cubos, que deste angulo
aparem mais quadrados. Conforme a identificag&o visual geral que a SEaD tem
utilizado. Vide a figura 4.8. Na verséo curta a animagéo consiste em um plano
curvo formado por cubos transparentes e coloridos com o texto ao fundo.

Curso de Licenciatura

em Educag¢do Musical

Figura 4.8 Curso de Licenciatura em Educac¢édo musical.



A quinta vinheta identifica a Coordenacéo do Curso de Educac¢édo musical
(Figura 4.9). Ela foi criada para a abertura ou fechamento de videos institu-
cionais ou de comunicagdo da coordenacdo do curso para a comunidade de
alunos, tutores e/ou professores. Visualmente se assemelha a vinheta do curso
sendo diferente apenas a trilha sonora e o texto.

Coordenagdo do Curso

ade Educacdo Musical

!

Figura 4.9 Coordenacao do Curso de Educacdo musical.

A sexta vinheta refere-se a coordenacéo de estagio e possui uso e aparén-
cia semelhantes a anterior. Vide a figura 10 para ver o quadro final da animagao.
Os videos da coordenacgéo de estagio podem ser Gteis também na comunica-
cdo com professores e gestores da rede de ensino que acolhem os estagiarios
e para os informes gerais sobre o funcionamento do estagio do curso pela co-
ordenacao de estagio.

.
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Figura 4.10 Coordenacéo de Estagio.

Foram criadas ainda vinhetas textuais para indicar os nomes de cada dis-
ciplina do curso e de cada professor. S&o vinhetas que devem fazer parte de
todas as video aulas e videos de apresentagdo das disciplinas. Outras anima-
¢cOes sdo textos genéricos para introduzir as unidades das disciplinas (Unidade
1, Unidade 2... Avaliacédo).

Por fim, foram criadas duas animac¢des para o que se chama de Maximini-
video (termo apresentado na introducéo deste livro). A primeira destas anima-




cOes traz o texto “Série Maximinivideos” que é a apresentacdo geral desta ca-
tegoria de videos. Consiste em um ambiente mais azulado e com bolhas, como
de vidro que se quebram quando cada palavra é apresentada. Vide a figura 4.11
para ver o quadro final da animag&o. A outra animacéo traz apenas a palavra
“maximinivideo” com a apresentacdo e rotacdo progressiva de “maxi”, “mini” e
“video”, também com um tom mais azulado.

Figura 4.11 Série Maximinivideo.

4.1.2 Animag0es musicais

Outra categoria de animagdes foram as chamadas animagfes musicais.
Estas ja possuem um objetivo didatico explicito.

A primeira delas chama-se AniO1: Tercas maiores (Vide a figura 4.12). Tra-
ta-se de um cenario com um piano no qual é apresentada a partitura e as teclas
mostrando intervalos harménicos de terca maior descendendo cromaticamente
uma oitava. Apos o inicio, assim que a partitura fica no lugar, aparece o seguinte
texto: “Tercas maiores”. O texto desaparece apds alguns segundos. A seguinte
locucdo acompanha as imagens:

Intervalo de terca maior. Neste exemplo serdo apresentados intervalos har-
monicos de ter¢ca maior. Iniciaremos com o do 4 (no terceiro espaco da clave
de sol) e 0 mi 4 (no quarto espaco). Depois apreciaremos o intervalo em
semitons descendentes até que chegue oitava abaixo. Veja na partitura e
também fique atento a audi¢édo dos intervalos. D6-Mi, Ré#-Si, Sib-Ré, La-
-Do#, Lab-Do, Sol-Si, Solb-Sib (Fa#-La#), Fa-La, Mi-Sol#, Mib-Sol, Ré-Fa#,
Réb-Fa, D6-Mi. Observe que sempre é mantido o intervalo de terca e que
0s acidentes vao variando para que a terca seja mantida maior. Ou seja,



sempre 4 semitons de intervalo entre as notas da terca. Agora assista no-
vamente aos intervalos observando mais atentamente ao teclado do piano
para verificar como se mantém a logica dos intervalos entre cada nota da
terca. Observe que o intervalo de 4 semitons se mantém.

Tercas maiores
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Figura 4.12 Tercas maiores.

A segunda animacao AniO2: Quintas Justas apresenta, assim como a ani-
macé&o anterior, um piano com uma partitura e teclado. Mas neste caso mostran-
do intervalos harménicos de quinta justa descendendo cromaticamente uma
oitava. O texto apresentado na locucéo narra 0s acontecimentos musicais. E é
0 seguinte:

Intervalo de quinta justa. Neste exemplo serdo apresentados intervalos har-
mdnicos de quinta justa. Iniciaremos com o do 4 (no terceiro espaco da clave
de sol) e o0 sol 4 (no primeiro espago suplementar superior). Depois aprecia-
remos o intervalo em semitons descendentes até que chegue oitava abaixo.
Veja na partitura e também fique atento a audicdo dos intervalos: D6-Sol,
Si-Fa#, Sib-F4, La-Mi, Lab-Mib, Sol-Ré, Solb-Réb (Fa#-Do#), FA-DO6, Mi-Si,
Mib-Slb, Ré-La, Réb-Lab, D6-Sol. Observe que sempre é mantido o interva-
lo de quinta e que os acidentes vao variando para que a quinta seja mantida
justa. Ou seja, sempre 7 semitons de intervalo entre as notas da quinta.
Agora assista novamente aos intervalos observando mais atentamente ao
teclado do piano para verificar como se mantém a légica dos intervalos entre
cada nota da quinta justa. Observe que o intervalo de 7 semitons se mantém
entre cada nota da quinta justa.

A terceira animacdo desta categoria € semelhante as anteriores mas
aborda intervalos de sétima maior. A proxima animacao intitula-se AniO4: Terca
Quinta Setima variando. Aqui novamente é apresentado o piano e a Partitura



mas sdo visualizados e ouvidos os intervalos harmdnicos de terca variando em:
maior, menor, diminuto, menor, maior, aumentado e maior. Depois de quinta
variando em: maior, diminuta, maior, aumentada e maior. E depois de sétima
variando em: maior, menor, diminuto, menor, maior, aumentado e maior. A nar-
racao reforca os textos indicativos dos intervalos.

As proximas animagfes, também ao piano, apresentam os intervalos de
terca, quinta e sétima. A diferenca das anteriores é que as fundamentais dos
acordes sdo mudadas. A narracéo reproduz as imagens. Utilizamos como exem-
plo a narragédo da AniO5: tercas variando:

Neste exemplo sdo apresentados intervalos harmonicos de terca conforme
aparecem na escala diatdnica de dé maior. O primeiro intervalo sera forma-
do pelas notas dé e mi e ascenderdo mantendo a terca até oitava acima.
Assim, as tercas variardo entre maior e menor conforme formem 4 ou 3
semitons. Depois 0 mesmo ocorrera para o intervalo de quinta, iniciando
com do e sol e variando entre maior e diminuta. Por fim, serdo apresentadas
as sétimas desta escala diatdnica de d6 maior, variando em maior € menor.
Siga o exemplo primeiro na partitura... Agora observe o intervalo no teclado
do piano, atentando para 0 som e para a varia¢do entre ter¢ca maior e menor
na escala diatbnica de d6 maior.

A AniO8 aborda transformacdes de triades de do e si: Aumentado, Maior,
Menor, Diminuto. A animacdo apresenta a seguinte estrutura: Quadro 4.2.

Quadro 4.2 Triades de d6 e de si.

Trecho Texto sub-geral Cifragem Texto especifico

Siléncio inicial

Nota 1 aumentada C+

Nota 2 . i maior C
Triade de DO

Nota 3 menor Cm

Nota 4 diminuta Cdim

Siléncio intermediario

Nota 5 aumentada B+

Nota 6 ; ) maior B
Triade de Si

Nota 7 menor Bm

Nota 8 diminuta Bdim

A proxima animagao Ani09 é semelhante a anterior mas desta vez aborda
as tétrades de do6 e de si. Vide a figura 13 para ver um dos quadros da animacao.
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Figura 4.13 Ani09.

A proxima animagédo (Anil0) apresenta o brago de um violdo e o teclado
de um piano apresentado a escala diatbnica de d6 maior com énfase nos inter-
valos de semitons. A narragdo reproduz os movimentos na animacao:

Do primeiro para o segundo grau: tom; Do segundo para o terceiro grau:
tom; Do terceiro para o quarto grau: semitom; Do quarto para o quinto grau:
tom; Do quinto para o sexto grau: tom; Do sexto para o sétimo grau: tom; Do
sétimo para o primeiro grau oitava acima: semitom... Observe no teclado do
piano que existe apenas um semitom entre estas notas. Ou seja, as teclas
sdo contiguas, nao existindo nada entre elas.

Existe uma outra animacdo que aborda o mesmo tema mas na qual é
apresentada apenas o braco do violao.

A proxima animacao € semelhante a Anil0, mas neste caso € apresentada
a escala cromética de d6. E a animacado seguinte apresenta apenas o violdo,
com a mesma escala. Vide a figura 4.14.



Escala Cromatica

Figura 4.14 Apenas o viol&o.

As animacdes Ani 14 e 15 apresentam o violdo nas escalas diatonicas de
d6é maior e na escala cromatica, mas desta vez com um outro angulo de visu-
alizacdo. Semelhante ao que o violonista vé quando toca o instrumento. Vide a
figura 4.15 para visualizar um dos quadros da animagao.

Escala Diatonica

Figura 4.15 Violéo visto de cima.

As proximas animacbes apresentadas ndo mostram instrumentos e sim
outros elementos como um sapato marcando o tempo musical, uma méo matr-
cando o tempo, um regente regendo. Vamos descreva-las.

Pé marcando o tempo. Trata-se se uma série de animacdes em loop com 2
minutos de duracéo animacdo. Um sapato marca o tempo musical e é ouvido um
metrdnomo. Os andamentos disponibilizados variam de dez em dez de 60 a 140
tempos por minuto. Vide a figura 4.16 para visualizar o aspecto da animacéo.



Figura 4.16 Quadro da animagéo do sapato.

Mao marcando o tempo. Assim como o sapato, € uma série de animacoes
em loop, também com 2 minutos e com as mesmas variagdes de andamento. A
idéia é utilizar estas animacdes de marcam do tempo em diferentes contextos
como se mostra no exemplo da figura 4.17 onde a animacdo da mao € sobre-
posta a uma partitura em um video no qual é ouvido um arranjo musical referen-
te ao contetdo da partitura.
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Figura 4.17 M&o na partitura.

As trés ultimas animag¢fes musicais abordam a regéncia nos compassos
binario, ternério e quaternério. Trata-se de um personagem animado tracando
0s respectivos gestos de regéncia. A figura 4.18 apresenta uma visao geral do
regente virtual. Juntamente com a imagem pode ser ouvida a marcacao e con-
tagem dos tempos realizada por meio de uma locucao.



Figura 4.18 Regente virtual.

4.1.3 Cenarios virtuais

O cenério 1 consiste em uma roda com elementos da escrita musical (cla-
ves, figuras musicais, acidentes etc) na qual a camera sobrevoa. Ao final do
percurso surge um texto. No caso o texto é “hora de praticar”. Ou seja, € um
animacao que pode ser utilizada em um momento chave de uma video aula na
qual o aluno é convidado a realizar um procedimento pratico. A animagéo dura
cerca de 11 segundos e um dos seus quadros pode ser visualizado na figura
4.19. A trilha musical é uma espécie de fusion latino com uma harmonia em
mixolidio e melodia executada por instrumentos agudos.
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Figura 4.19 Cenério 1.



O cenério 2 lembra a visdo de um sobrevdo raso em uma metropole, mas
no lugar de prédios apresentam-se cubos com a superficie que lembra algo
liquido. O texto apresentado como exemplo é Videofeedback do professor. Nes-
te caso a animacado deve ser utilizada para introduzir um video produzido no
decorrer de uma disciplina por um professor que deseja fornecer um retorno
em video para algum questionamento dos alunos ou para o esclarecimento de
alguma duavida conceitual ou operacional da disciplina. A figura 4.20 apresenta
um quadro da animacao. Existem versfes da mesma animag&o que remetem a
professora, ao tutor e a tutora. A trilha musical € um alegre jazz no estilo swing
executado por uma big band.

Figura 4.20 Cenario 2.

O cenario 3 é uma explosdo musical ou melhor, uma clave de sol que é
tracada por um laser e que depois explode em diversos fragmentos. Ao final a
animacao escurece, momento no qual, se pode adicionar algum texto. Assim,
nao visa introduzir algum assunto ou chamar atencdo para uma parte de um
video. Vide a figura 4.21 para se ter uma idéia da aparéncia da animagéo. Como
trilha sonora as cordas e madeiras de uma orquestra sinfénica executam um
fraseado descendente e sao ouvidos efeitos sonoros de raios, explosdes e fra-
turas de vidros.
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Figura 4.21 Cenario 3.

O cenario 4 apresenta uma grande clave de sol de vidro que se movimenta
para ao final dar lugar a um texto. No caso o texto apresentado foi “educadores
musicais da primeira geracao”. Também existem versfes desta animag¢do com
as claves de do, de fa na terceira linha e com um sustenido e um bemol. Vide
a figura 4.22. Como trilha sonora um unissono orquestral sustenta a animacao
do inicio ao fim enquanto sado ouvidos efeitos sonoros com um clima de filme de
ficcdo cientifica.

S
Figura 4.22 Cenério 4.

O quinto cenario apresenta uma exuberante paisagem com uma cons-
trucdo com colunas gregas a margem de um mar. Ao centro apresenta-se um
piano. Este cenario, assim como os demais pode ser utilizado para uma grande
quantidade de aplicacbes e introduzir textos com pontos que o aluno deve



ter atencdo. A figura 4.23 mostra um dos quadros do cenario. A trilha sonora
compde-se muito bem com o cenario apresentando um tema de cordas graves
e madeiras cortado por frases espacadas e calmas de trompete que remetem
a um clima bastante sereno para a animacao, que tem ruidos de mar ao fundo.

Figura 4.23 Cenério 5.

O ultimo cenario € chamado de sala virtual. Consiste em uma sala futurista
e com largas janelas que deixam traspassar uma atmosfera abstrata que pode-
ria pertencer a um planeta imaginario. Esta atmosfera esta disponibilizada nas
tonalidades azul, nebula e sunset. A sala virtual é circular contendo ao centro
uma mesa de vidro com cadeiras. Na parede, para a esquerda esta disposta
uma tela virtual, na qual séo projetados videos em geral e animacgfes de par-
tituras musicais. Na parte direita da sala esta disposto um piano utilizado para
demonstracdo de conceitos musicais. A idéia é utilizar esta sala e o movimento
entre estas partes da sala para simular uma aula virtual neste local imaginario.
Ou seja a sala é um ponto de aglutinacdo de videos, animacdes e imagens
estaticas. Como trilha musical cordas agudas realizam um ostinato enquanto
as cordas graves tocam uma melodia lenta serena. Acompanhando esta trilha
musical existem ruidos e ambiéncia para este cenario futurista. As figuras 4.24,
4.25 e 4.26 apresentam diferentes visualizacdes da sala.
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Figura 4.24 Sala virtual ao Centro.

Figura 4.25 Sala virtual a esquerda.



Figura 4.26 Sala virtual a direita.

4.1.4 Fundos

Os fundos séo animagdes em loop com o objetivo de serem um substrato
visual no qual textos podem ser acrescentados em contextos diversos. Sao dois
tipos de fundos, o primeiro chama-se fundo turbulento que esta disponivel nas
cores verde, azul, cinza e vermelho. Como trilha musical séo apresentadas 3 al-
ternativas indo desde um fanqueado com solo de baixo elétrico, uma trilha feliz
com toques da harpa até um nostalgico tema com violdo com acorda de ago e
slide tocando notas espacas em tonalidade menor. A figura 4.27 apresenta o
aspecto de um dos fundos turbulentos.

Figura 4.27 Fundo turbulento.
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O outro fundo chama-se fundo abstrato e apresenta-se nas tonalidade
verde e azul. As trilhas musicais sédo alegres e com uma levada bastante pop,
lembrando os anos oitenta. A figura 4.28 apresenta o aspecto visual do fundo.
Tanto os fundos abstratos quanto os turbulentos sédo apresentados em versdes
de 1 minuto de duragéo.

AV

Figura 4.28 Fundo abstrato.

4.1.5 Textos 3D

Os textos 3D sdo animacdes com cerca de meio minuto de duragcdo na
gual sdo apresentados textos animados em 3D. S&o diferentes as até entdo
apresentadas pois neste caso 0s textos realizam movimentos mais complexos
como mudanca da formato e dimensao.

O primeiro dos textos em 3D sédo “Itens para Encadeamento de acordes
em estado fundamental com notas comuns”. Nesta animagé&o raios luminosos
ao centro de um cilindro imaginario ladeado por painéis azuis cortam um céu
abstrato. Entdo cada frase do texto comeca a ser apresentada, mas de manei-
ra ilegivel, ja que estdo curvadas na horizontal como em uma rosca . A figura
4.29 ilustra este aspecto da animacdo. Com o deslocamento da cena cada frase
vai se desbordando para ao final se tornarem legiveis e em plano reto. A trilha
musical é lente de um pouco tensa e os afeitos sonoros bastante abstratos re-
metendo ao clima futurista da animacgéao.



Figura 4.29 Texto 3D 1.

O segundo texto em 3D fala sobre os Tipos de classificacdo dos interva-
los. A animacgéo apresenta um mar com o sol em movimento e com o texto se
desdobrando e depois flutuando sobre as aguas. Enquanto isso a camera de
posiciona sobre o mar enquadrando o texto de cima permitindo uma leitura
completa do conteldo textual. Vide a figura 4.30 para ver uma dos quadros da
animacao. Como trilha musical um alegre tema pop latino é apresentado.

Figura 4.30 Texto 3D 2.

O terceiro texto 3D versa sobre alguns nomes de educadores musicais.
E um exuberante cenério estrelar com estrelas ao fundo e com cada frase do
texto cortando o espaco. A trilha sonora chama atencgéo para o carater de ficcao
cientifica da animacao com uma sustentacao de som das cordas graves, frases
agudas de cordas e madeiras entrecortadas por frases de trompas. A figura
4.31 apresenta uma visualizacao desta animacao.



Figura 4.31 Texto 3D 3.

O quarto e ultimo texto 3D consiste em um espetaculo de esferas me-
talicas que vao caindo e quicando sobre um plano. Ao final restam apenas 5
esferas que se alinham verticalmente na esquerda da tela dando lugar a leitura
de um texto na parte central da tela. Apés alguns segundos para a leitura do
texto uma grande quantidade de esferas caem e desmancham todo o cenario.
A trilha musical € alegre e remete ao carater jocoso da animacéo. A figura 4.32
apresenta a animacao.

Figura 4.32 Texto 3D 4.

4.2 A producao interna

: Apds o término do projeto com a MZO Interativa a equipe de producao de
166 material didatico do Curso de Educacao musical partiu para a segunda etapa



da utilizacdo de animacdes 3D para o curso: A producdo interna. Para isso
contratou-se um servi¢o de acessoria de um profissional da area que tem mi-
nistrado uma espécie de curso e fazendo acompanhamentos na elaboracao das
animacdes pela equipe de producdo de material didatico do curso.*®

Com o objetivo de tornar a acessoria mais sincronizada com as necessida-
des préticas do curso foram planejadas animagdes dentro do contexto de uma
disciplina especifica do curso, Estruturacéo e Percepcdo Musical 2. A disciplina
ja havia sido oferecida no passado, mas por outros professores além disso, ela
ainda tinha sido alvo de uma fusé@o de duas outras disciplinas da antiga grade
curricular do curso. Ou seja, a tarefa de organizacéo da disciplina e re-constru-
¢éo de seu mapa de atividades néo foi simples.

Para se entender melhor apresentaremos fragmentos do mapa de ativida-
des da disciplina. Primeiro algumas informacgdes gerais:

Nome da disciplina: Estruturacéo e percepcdo musical 2

Carga horaria: 90 horas

Professor: Glauber Lucio Alves Santiago

Inicio: 17/07/12 Término: 19/11/12

Entre 19/11 e 15/12, serdo realizadas as avaliagfes e substitutivas. (sujeito
a alteracdes)

Obijetivos gerais: A disciplina visa possibilitar ao estudante: Compreender
e praticar os conceitos e as funcdes dos acordes e cadéncias harménicas,
tanto no modo maior quanto no modo menor; Saber utilizar as cifras como
cbdigos para a escrita dos acordes, harmonizar e re-harmonizar melodias do
cancioneiro popular brasileiro; e Aprimorar a sua pratica de leitura musical.
Ementa: Serdo abordados nesta disciplina alguns principios da harmonia
funcional, tais como as fun¢des harménicas basicas dos acordes (tbnica,
subdominante e dominante), campo harmdnico diatdnico nos modos maior
e menor e harmoniza¢Bes de melodias tonais. Func¢des dos acordes domi-
nantes secundarios e diminutos (ampliagdo do campo harménico). Para o
aprimoramento da percepg¢do musical também serdo abordado: exercicios
de entonacéo e discernimento de intervalos, percepcao harmonica (funcdes
tonais basicas); exercicios de solfejo ritmico e melddico, e pratica de ditados
musicais.

(Fonte: Mapa de atividades da disciplina Estruturacéo e percepg¢do musical
2, prof. Glauber Santiago, 2012)

E por meio da observacio destes objetivos e ementa que o professor deve
orientar a elaboracdo do material didatico. Nota-se que a disciplina dura cerca
de 4 meses e possui uma carga horéaria de 90 noras totais. Abaixo apresenta-
mos a continuagéo do mapa, apenas da primeira unidade da disciplina.

18 Atuamente a equipe de material didatico do curso é formada por Glauber San-
tiago, Larissa Amurov Korsokovas e Terence Peixoto dos Santos. O profission-
al que tem prestado acessoria chama-se André Fonseca da Silva da Motion
Pixel (http://www.motionpixel.com.br/)



Unidade 1

Duragdo: 2 semanas Carga horaria: 11 horas

Periodo: de 31/07/12 a 13/08/12

Tema principal: Introduzindo a utilizagdo de acordes

Subtemas:

-Intervalos segundo as escalas.

-Escalas maiores e menores e seus graus.

-Triades e tétrades

-Cifragem popular

Objetivos especificos da Unidade: Firmar os conhecimentos sobre interva-
los e sua relacdo com as escalas maiores e menores naturais, sobre a mon-
tagem de triades e tétrades e sobre sua cifragem.

Descri¢édo da dindmica da Unidade:

Caros estudantes,

Finalmente iniciamos nosso curso a todo vapor. Esperamos que vocés te-
nham aproveitado as semanas anteriores para se prepararem em termos
de conhecimento musical, gravagdo e postagem de videos e na utilizacéo
do Musescore pois temos muito trabalho nesta unidade inicial. Lembrem-se
gue o desenvolvimento musical requer constancia e tempo de maturacao.
Assim, ndo deixem para fazer as coisas de Ultima hora, pois geralmente a
tendéncia é dar errado e buscamos fazer esta disciplina para que ela desse
certo.

Bom estudo a todos!

Prof. Glauber Santiago

(Fonte: Mapa de atividades da disciplina Estruturacédo e percep¢do musical
2, prof. Glauber Santiago, 2012)

No modelo de mapa de atividades proposto pela SEaD a ideia é que todas
as informacdes sejam disponibilizadas de forma que toda a equipe de apoio
possa realizar acfes. A proxima parte do mapa apresenta as atividades propria-
mente ditas. O quadro 4.3 apresenta uma fragmento das atividades propostas
para a unidade 1 da disciplina.



Quadro 4.3 Fragmento de mapa de atividade.*®

N°e Descricéo sintéticada | Recursos | Frequéncia | Nota | Critérios
nome atividade (horas) de avalia-
cao
AT 1.4 | Tarefa de reconhecimento | Tarefa: 2,5h 0-10 | Correcéo
— Estu- das notas da melodia e Envio de das notas
dando as | acordes de O corcunda arquivo indicadas
notas de | (12 das Cancdes brasi- anico por com-
“O cor- leiras de antigamente). passo
cunda” Indicar. Escrever o grau totalmente
abaixo de cada nota e correto. Se
as notas dos acordes uma indi-
na clave de sol todas na cacao for
ordem (F, 3,5e 7). As incorreta o
notas da melodia que nédo compasso
pertencerem ao acorde inteiro sera
devem ser identificadas. invalidado.
Usar, se desejar, o arquivo A nota
dado (Musescore, Finale, maxima &
Encore ou Sibelius) como obtida com
guia e local para respos- 0 acerto
ta que deve ser em pdf em 100%
(podendo ser inclusive dos com-
escaneado e feito a mao). passo.
Cada compasso deve es-
tar numerado para facilitar
o feedback do tutor.

Como se pode observar no quadro a primeira coluna do mapa da ativida-
des indica 0 niumero e o nome da atividade. A segunda coluna tras uma descri-
¢ao sintética da atividade. Apés isso outras colunas indicam o tipo de recurso
no ambiente virtual a ser utilizado, a frequéncia a ser computada ao aluno pela
atividade, a varia acdo de nota que o aluno por atingir e, por fim o critério de
avaliacdo. Embora o fragmento apresentado néo se refira ao uso de animacoes
pode-se compreender que € na descri¢do (segunda coluna) o local no qual se-
ria indicado o uso de uma video aula ou de recursos audiovisuais especificos.

Apoés a elaboracdo do mapa de atividades, que é acompanhado pela de-
sign instrucional do curso, o professor parte para a elaboracdo dos roteiros das
video aulas e segue as orientacdes da equipe audiovisual da SEAD. E fornecido
ao professor um modelo de roteiro com orientagdes para o preenchimento.?

19 (Fonte: Mapa de atividades da disciplina Estruturacéo e percepcao musical 2,
prof. Glauber Santiago, 2012).
20 Ao final de cada modelo de roteiro as seguintes dicas sdo fornecidas para

que o professor se oriente:
“Na coluna da esquerda, “Fala”, escreva literalmente aquilo que quer
dizer aos seus alunos. Tenha em mente que vocé estd se comuni-
cando diretamente com eles, assim, evite frases como “é necessario
que o aluno desta disciplina..”. [...] Na coluna da direita, “Destaques
na tela”, devem ser escolhidos textos com palavras-chave, ilustragdes,



O quadro 4.5 apresenta alguns fragmentos do roteiro com destaque para
as partes nas quais séo indicadas as animacdes em 3D a serem elaboradas.

Quadro 4.5 Fragmento de roteiro de video aula.®

PROFESSOR:
Glauber
Santiago

DISCIPLINA:
Estruturacdo e Percepcédo
Musical 2

CURSO:
Educacao Musical

8

FALA

DESTAQUE NA TELA

Saudagbes, sou o professor
Glauber Santiago. Esta é uma
video aula para a disciplina
Estruturagdo e Percepgéo Mu-
sical 2 do Curso de Educacéo
musical (a distancia) da UFS-
Car.

Nesta video aula irei utilizar
como base um texto produ-
zido pelo professor Eduardo
Conegundes

Textos:
- Glauber Santiago

- Estruturacéo e Percepcao Musical
2

- Texto produzido pelo professor
Eduardo Conegundes

Diferente de outras formas de
afinacédo, que podem ter en-
tre as notas, comas ou quar-
tos de tons, o temperamento
igual gera o semitom como o
menor intervalo possivel en-
tre notas vizinhas.

Animagao 3D 02: Divisdo do tom em
semitom, quartos de tom e Comas

(TomQuartCent)

19

A partir dai podemos perce-
ber que a escala maior é for-
mada por uma sucessao de
tons e semitons. Podemos
ainda dizer que ao caminhar-
mos linearmente pela escala,
caminhamos em graus con-
juntos. Ou seja, caminhamos
entre os graus vizinhos sem
dar saltos maiores que um

Animacao 3D 05: Animacao em 3D
com escala em forma de escada com
nome dos graus estampado nos de-
graus e diferenciacéo da altura entre
os degraus conforme o intervalo.

(Escala maior escada graus Ts)

Animacéo 3D 06: Animagéo em 3D
com escala de dé maior em forma
de escada com nome das notas
estampado nos degraus e diferen-

tom. Observe a estrutura de
tons e semitons representada
abaixo.

ciacdo da altura entre os degraus
conforme o intervalo.

(Escala maior escada graus Ts de do)

fotos ou animacdes que venham a colaborar e reforcar aquilo que esta
sendo dito na coluna da esquerda. [...] O roteiro é dividido em para-
grafos para facilitar a gravacdo. Procure escrever, no maximo, até 10
linhas (fonte Calibri tamanho 11) em cada paragrafo. Este procedimento
€ necessario, pois durante a gravacao, € feita a leitura do texto num
teleprompter. [...] Quando estiver escrevendo o roteiro do seu video de
introducao, evite incluir datas, nomes de tutores, ou detalhar demais
atividades, pois o intuito € que o video possa ser utilizado também nas
futuras reofertas da disciplina.” (Fonte: Modelo de roteiro de video-aula
da Equipe audiovisual da SEAD/UFSCar, 2012)

(Fonte: Mapa de atividades da disciplina Estruturacdo e percepgao musical

2, prof. Glauber Santiago, 2012).
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Agora vamos partir da nota
Sol, mantendo 0 mesmo ra-
ciocinio. Formaremos, por-
tanto as escalas de G Maior
e G menor natural:

Para fixar, veja as estruturas
a serem mantidas:

Agora partindo da nota Sol
como ténica:

llustracdo 16: Escala maior gené-
rica com indicacdo dos intervalos
entre a tbnica e cada grau.

EPM2_VO01 llusl6_Intervalos_es-
cala_Sol_maior.tif

llustracdo 17: Escala menor natu-
ral genérica com indicagdo dos in-
tervalos entre a tonica. e cada grau.

EPM2_VO01 llusl7_lIntervalos_es-
cala_Sol_menor.tif

Animacdo em 3D 15: Dois empi-
Ihamentos de blocos saindo de do
como mais grave até que sol fique o
bloco mais grave.

Mostrar indicagéo dos intervalos en-
tre cada grau contiguo da escala

(Notas em blocos coluna dupla
sol01 — Intro frames 000-250)
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Veja que para mantermos a
mesma estrutura de tons e
semitons para a escala maior,
na tonalidade de G foi neces-
sario alterar o Fa (Fa#), man-
tendo o intervalo de semitom
entre o VIl e VIII graus.

Animacgao em 3D 16: Um empilha-
mento de blocos mostrando apenas
o bloco da direita que é o Maior.

Fazer cada nota se movimentar
para o local (para o lado) até que
chegue no sétimo grau no qual
primeiro ira o bloco do fa natural e
depois ele ira voltar para o lugar e
ird o bloco do f4 sustenido.

(Notas em blocos coluna dupla
sol01)

Agora vamos ver a escala de

sol menor. Animagé&o em 3D 17: Um empilha-

mento de blocos mostrando apenas

Perceba que para a forma- | 4 pioco da esquerda que é o menor.

¢do da escala de Sol menor
natural, surgiram duas alte-
32 racdes que passaram a ser
representadas na armadura
de clave. As alteragBes foram
necesséarias para que tivés-
semos a formacao da estru-
tura menor.

Fazer cada nota se movimentar
para o local (para o lado) da escala
maior. Depois cada nota diferente é
corrigida.

(Notas em blocos coluna dupla
sol01)

Como se observa, 0 roteiro se inicia com a indicacdo do professor, da
disciplina e do curso. Em seguida parte-se para um quadro com trés colunas
(paréagrafo, fala e destaque na tela). E na terceira coluna em que séo indicadas
as imagens e, quando é o caso, a indicagdo da animacao em 3D a ser produzi-
da. O processo de criacdo do roteiro e das animac0des, na verdade foi paralelo,
resultando em situa¢des nas quais muitas vezes a ideia da animagéo surgia
apos o esboco inicial do roteiro. Assim, o que vemos é o resultado final do pro-
cesso. No primeiro paragrafo vemos apenas o uso de textos. As animacdes 3D
estdo indicadas nos paragrafos 5, 19, 22 e 32. No paragrafo 22 vemos ainda a
presenca se outras imagens além das animac¢des em 3D, que séo ilustracdes
(imagem estaticas) que aparecerao no video. Apreciemos com maior detalhe o
paragrafo 32: Vemos na ultima coluna a indicagdo da animagao 3D a ser utiliza-
da (Animacgao em 3D 17), seguida de uma descricdo da animacdao. Ao final, en-
tre parénteses, é indicado o nome do arquivo utilizado nas etapas de producao
da animacdo. O detalhamento destas informacdes é fundamental para a boa
conducao dos trabalhos uma vez que sao dezenas de animacdes e milhares de
arquivos?? e facilmente pode-se perder durante o processo.

22 SO para se ter uma idéia, no projeto realizado com a parceria externa da
MZO Interativa foram utilizados 4.161 arquivos dispostos em 179 pastas. Isto
fora os arquivos dos frames (quadros) que formam as animag¢des que ultra-
passaram os 100.000 arquivos.



Durante produc¢do da animacfes em 3D os seguintes processos tém lugar:

Concepcéao da idéia segundo o roteiro, de forma iterativa.
Modelagem dos objetos tridimensionais (formas e textos)
Texturizagdo e aplicacdo de materiais

lluminagéo

Movimentos de camera
Renderizacao

1.

2

3

4

5. Animacgbes
6

7

8. Montagem do (frames) no editor de video
9

Sonorizagao do video

10. Finalizagéo da animacéo

Todos estes processos tém sido realizados pela equipe de producédo de
material didatico do curso, com o auxilio da acessoria externa. Em seguida se-
rédo descritas as animacdes resultantes deste trabalho.

A primeira animacao produzida pela equipe do curso para as video-aulas
da disciplina Estruturacdo e percepgdo musical 2 chama-se TomQuartCent. E
uma animacgao que visa demonstrar que 1 tom pode ser formado por 2 semi-
tons, ou por 4 quatros de tom ou por 200 cents. Esta relacdo sonora é bastante
interessante de ser visualizada pois facilita o entendimento, a final o ouvido
humano ndo consegue nem distinguir uma diferenga de 1 cent (centésimo de
semitom). O auxilio visual pode dar conta da relacdo de proporcédo durante o
aprendizado. A figura 4.33 ilustra um quadro da animacado na qual os cents sao
visualizados de perto e se pode ver no canto esquerdo da tela um fragmento na
letra Q (que quarto de tom).



Figura 4.33 TomQuartCent.

A animacao inicia com uma visdo geral de uma letra T (de tom), duas le-
tras S (de semitom), quatro letras Q (de quarto de tom) e duzentas letras C (de
cents). As letras estdo organizadas em 4 blocos correspondendo a cada clas-
sificacdo. Apds isso a animacao progride e a caAmera se movimenta de forma a
deixar clara a relacao de propor¢ao entre 0s quatro tipos de intervalos musicais.

A segunda animagéo produzida para a disciplina & a Escala maior em es-
cada: tom e semitom entre graus. E uma animacg&o em 3D com escala em forma
de escada com nome dos graus estampado nos degraus e diferenciacdo da al-
tura entre os degraus conforme o intervalo. Musicalmente se deseja apresentar
a escala musical como uma escada, na qual cada degrau representa uma nas
notas musicais. O primeiro degrau esta muito préximo ao solo, possibilitando
um melhor entendimento sobre o conceito musical dos intervalos resultantes
entre o primeiro grau de os demais graus da escala. Na parte horizontal dos
degraus estéo inscritos os graus da escala (I, 11, lll, IV, V, VI, VIl e I'). Na vertical
encontra-se a indicacéo T ou s, conforme os intervalos entre cada grau. Sonora-
mente a animacéo busca mostrar ao aluno a presenca de intervalos harménico
(sons simultaneos) entre os graus. Esta forma de abordagem é diferente do que
normalmente se utiliza na analogia entre escala musical e uma escada. A figura
4.34 apresenta um dos quadros da animacé&o.



Figura 4.34 Escala maior em escada: tom e semitom entre graus.

A outra animagédo produzida assemelha-se a anterior, a diferenca é que
desta vez aparece as notas da escala de dé maior no lugar dos graus. Ja a quar-
ta animacao (Escala maior escada: intervalos com a ténica) apresenta novida-
des. E a mesma escada, mas agora visualizada na lateral. O objetivo pedagogi-
COo aqui é mostrar os intervalos que cada grau faz com a tdnica. Estes intervalos
sdo contados como semitons, simbolizados na animacao por uma espécie de
oval cortado na metade. Com a animacéo o estudante tem uma visédo bastante
clara sobre os intervalos de segunda, terca, quarta, quinta, sexta, sétima e oita-
va resultantes. Vide a figura 4.35 para conferir.

Figura 4.35 Escala maior escada: intervalos com a ténica.

A quinta animacdo é a MmAd: Animacao com quatro cubos com alturas
diversas representando as diferengas entre os intervalos Maiores, menores, au-
mentados e diminutos (Figura 4.36). E um conceito bastante simples mas sua
ilustracdo por meio de uma representacédo grafica pode facilitar a aprendizagem
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para os iniciantes no estudo dos intervalos musicais, aprendizado este que mui-
tas vezes é tido como aborrecido por parte de iniciantes. Na animacao cada
bloco vai surgindo de forma que fique clara a diferenca de altura entre cada um
deles. Como trilha musical foi elaborado um tema que busca utilizar os inter-
valos de segunda, terca, sexta e sétima correspondentes a cada classificacao
ilustrada pelo bloco.

Figura 36 MmAd.

Assim como a quinta animacao, a sexta visa abordar a classificacdo dos
intervalos mas desta vez em justos aumentados e diminutos, que é o caso das
guarta, quintas e oitavas. A figura 4.37 ilustra um dos quadros.

Figura 4.37 JAd.

As animac0es 7, 8 sdo equivalentes as animacdes 3 e 4 s6 que agora referen-
tes ao tom menor. A animagao 9, por sua vez € uma mistura das representacfes da



escala maior e menor natural. Nela é apresentada a escala maior que se divide em
duas partes contiguas, uma se mantendo e a outra se transformando em escala
menor natural. A idéia é se fazer a indicacdo de fluxo para mostrar qual degrau foi
modificado em cada grau. Vide a figura 4.38 para apreciar um dos quadros.

Figura 4.38 Escala maior e menor compara em escada.

A animagdo 10 possui uma ideia semelhantes as anteriores: escalas em
escada. Diferentemente do que teremos daqui por diante. Notas de escalas
empilhadas em blocos. Musicalmente uma nota pode receber nomes diferentes
€ mesmo assim possuir a mesma altura. Representando cada nota como um
bloco pode-se indicar seus diferentes nomes apenas pela rotacdo do bloco. A
figura 4.39 apresenta a visualizacdo de um destes blocos que representa uma
mesma nota, mas com o0s seguintes nomes incrustados em seus lados: F4, Mi#
e Solbb. Na figura estéo visiveis apenas os dois primeiros nomes.

Figura 4.39 Bloco representando nota musical.




A animacgdo 11 (Escala em blocos cromatica) utiliza a idéia dos blocos.
Nela, cada nota da escala cromatica é apresentada e sua nota executada. Pe-
dagogicamente se deseja indicar que entre cada bloco existe uma distancia, um
intervalo musical de semitom. Por exemplo, ao se considerar trés blocos conti-
guos teriamos dois espacos entre eles, assim resultando em 2 semitons. Vide a
figura 4.40 que apresenta parte da escala cromatica.

Figura 4.40 Detalhe de um dos quadros da animacéo Escala em blocos cromatica.

Continuando na utilizacdo das notas em blocos temos agora a animagéo
Notas em blocos coluna dupla sol. Nesta animacéo temos os seguintes movi-
mentos: Dois empilhamentos de blocos saindo de dé como mais grave até que
sol fique o bloco mais grave. Mostrar indicacdo dos intervalos entre cada grau
contiguo da escala. Depois, apenas como bloco da esquerda que € o represen-
tativo de sol maior: fazer cada nota se movimentar para o local (para o lado) até
gue chegue no sétimo grau no qual primeiro ira o bloco do fa natural e depois
ele ira voltar para o lugar e ird o bloco do fa sustenido. Por fim E movimentado
o empilhamento de blocos da direita (que representara a escala de sol menor
natural). Cada nota se movimenta para o local (para o lado) da escala maior.
Depois cada nota diferente é corrigida. A figura 4.41 apresenta um quadro desta
animacao.



Figura 4.41 Notas em blocos coluna dupla sol.

As notas em bloco também foram utilizadas para representar acordes. Aqui
fica bem visivel o distanciamento entre os blocos segundo os tipos de acordes.
Em um instrumento musical ou em uma partitura, dificilmente seria possivel de
fazer esta comparacédo. A figura 4.42 apresenta uma das animac¢des onde os
blocos séo utilizados para representar um acorde (Ré maior).

Figura 4.42 Notas em blocos Ré maior.

Outras variacfes destas animacdes foram produzidas e mesmo algumas
outra animacdes completas. Iremos apenas apresentar mais trés delas, o Visu-
alizador enarmdnico, a explanacao sobre V7 secundarios e a apresentacao das
tétrades com funcao harmdnica de tbnica no campo harménico maior.

A animacao com o visualizador enarménico busca simular um dispositivo
imaginario que visualize as notas inseridas em uma |amina conforme a enar-
monia da tonalidade. Por exemplo, um dé sustenido seria visualizado como ré
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bemol se o visualizador enarmdnico estiver configurado para o tom de f& menor.
Vide a figura 4.43.

Figura 4.43

Outra animacéo trata-se de um longo trecho animado com o objetivo de
demonstrar o surgimento do V7 secundario. Para isso notas escritas como di-
ferentes figuras geométricas que se movimentam e vibram conforme a explica-
cao. A figura 4.44 ilustra um dos quadros.

Figura 4.44

A Ultima animacéo (figura 4.45) € a apresentacao das tétrades com funcao
harménica de tbnica no campo harménico maior.



Figura 4.45

4.3 Conclusao

Concluimos este capitulo falando que durante o ano de atividades na area
das animacdes em 3D temos nos desenvolvido bastante e que a area € com-
plexa e dificil de ser implementada, principalmente considerando-se os custos
de tempo e pessoal envolvidos. Ainda ndo pudemos verificar o impacto destas
animacdes na aprendizagem dos estudantes mas esperamos que a utilizagéo
destas animacdes possa servir de grande incentivo nos estudos e de uma po-
derosa ferramenta de ensino.

Outro aspecto de deve ser ressaltado € que os objetos em 3D modelados
para as animac¢des resultam e modelos que sé&o utilizados na criacdo de jogos e
objetos virtuais interativos que foi tema abordado no capitulo anterior.
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9.1 Introducao

A sociedade atual é caracterizada como uma sociedade do conhecimento,
na medida em que o saber e a informacdo se fazem presentes em todos o0s
setores da atividade humana. Consequentemente, vivemos numa sociedade de
aprendizagem na qual o sucesso econdmico e o desenvolvimento de uma cultu-
ra dependem da boa qualificacéo e da capacidade de adaptacao e criatividade
de seus membros para produzir novos conhecimentos.

Hargreaves (2004) destaca o papel do professor nessa sociedade do co-
nhecimento como “paradoxal”. Por um lado, espera-se que o professor construa
“comunidades de aprendizagem” e crie a sociedade do conhecimento desen-
volvendo nos aprendizes a capacidade de inovar, mudar e criar competéncias
e habilidades tdo importantes para a promoc¢do econémica. Por outro lado,
espera-se que os professores minimizem os problemas gerados pela socieda-
de, tais como o consumismo exacerbado, grande responsavel pela crise sécio-
-ambiental mundial e as desigualdades sdcio-econdmicas e 0 desrespeito as
culturas locais.

Considerando que este professor deve ter conhecimentos, competéncias e
valores para atuar numa perspectiva de contribuir na criacdo desta sociedade,
sem perder de vista a necessaria superagdo dos problemas por ela gerados,
ha de se considerar uma formacdo que busque desenvolver a criatividade, a
flexibilidade, a resolucado de problemas, o engenho, a inteligéncia coletiva, a
confianca profissional, o espirito de risco e o aperfeicoamento continuo (Har-
greaves, 2004).

Os estudos e reflexdes conjuntas sobre o “como educar” em Educagéo
a Distancia (EaD) assumem grande importancia, uma vez que a experiéncia
nessa modalidade de educac¢édo ainda é incipiente para os professores que vi-
venciam suas primeiras experiéncias na modalidade. Relacionada a essas ca-
racteristicas, esta a necessidade de se apropriar das inovacfes tecnolédgicas
em educacgdo, em especial a compreenséo do potencial pedagogico das Tecno-
logias de Informacéo e Comunicacéo (TIC).

Aliado ao uso das tecnologias integradas ao processo educacional esta a
necessidade de articular processos interativos que impulsionam a atuacao de
diferentes atores (professor, alunaos, tutores) que, embora em papeis/patamares/
posicdes diferentes dentro do processo educativo, trabalham colaborativamen-
te na construcao/transformagéo/aquisicdo de conhecimentos, configurando-se
uma comunidade de aprendizagem.



5.2 Educacao Musical no contexto da Educacao a Distancia

Durante o historico da EaD varias tecnologias tem sido utilizadas para
a transmisséo de informagdes musicais. Primeiramente, tivemos partituras im-
pressas e depois passamos a gravacdes em cilindros e em vinil. Neste meio
tempo, surgiu o cinema falado com a possibilidade da utilizagdo do som 6tico. O
radio e a televisdo também representaram marcos nas tecnologias da informa-
cdo e comunicacdao utilizadas no trabalho com a musica na EaD.

Nas ultimas décadas do século XX a gravacao de audio e video em fitas e
depois em CD/DVD também representaram uma revolucdo no seu tempo. Um
curso muito importante que se iniciou em meados da década de 1970 — e é tido
como marco na utilizacdo da EaD voltados para a musica — foi o curso de M-
sica da Open University. Vamos comentar um pouco sobre esta universidade e
este curso que representou um grande avango para o tema. A Open University
(OU) surgiu nos anos 60 e, segundo Daniel Gohn (2005):

iniciou seus cursos em 1970 e em 1980 ja tinha 70.000 alunos, com 6000
pessoas se graduando a cada ano. Ao longo de seus 35 anos de existéncia,
foram incorporadas todas as novas tecnologias que eram desenvolvidas e
popularizadas, como videos e computadores pessoais nos anos 80, e a
Internet nos anos 90 (GOHN, 2005, p. 623).

O curso de Mdusica da Open University objetivava o desenvolvimento e
aprimoramento dos conhecimentos e das habilidades musicais como: leitura
de partituras; percep¢ao e composicdo musical; conhecimento em flauta doce
e instrumento de teclado. O guia, de 1977, apresenta para o aluno os objetivos
do curso, sua estrutura e o material que serd utilizado. O curso se apresenta em
16 unidades contendo textos tedricos e exercicios praticos. Ele se estrutura em
trés etapas sendo a primeira constituida de trés unidades, e aborda a notacao
musical e os fundamentos da musica. A segunda etapa, composta por nove uni-
dades, aprofunda os conhecimentos necessarios para a composi¢do musical e
a terceira etapa, de quatro unidades, trata sobre andlise formal e orquestracao.

O material disponibilizado para os alunos contava com 16 fasciculos de
apoio, uma flauta doce soprano, cinco discos e quatro cadernos de partituras.
Os discos trazem as ilustragdes musicais utilizadas nas unidades e exemplos
sonoros para o acompanhamento das partituras. Os dois primeiros cadernos de
partituras (A e B) sdo destinados para o estudo da musica orquestral. Os dois
ultimos cadernos (C e D) se dirigem ao estudo da flauta doce com partituras
para tocar em solo e partituras para tocar em grupo de flautas. Além desse ma-
terial, o aluno conta também com um material de apoio que se divide em: um



disco compacto “Guia da orquestra” para auxiliar no estudo e reconhecimen-
to dos timbres de cada instrumento da orquestra; um fasciculo “Fundamentos
Fisicos da Musica” que traz uma introducao a acustica musical; o “Quadro de
Consultas” uma espécie de guia referente a notagdo musical; e informacdes
complementares nos “Suplementos” das unidades de 1 a 15.

Depois de tantos anos da criacdo deste curso de Musica da Open Univer-
sity, a tecnologia de desenvolveu bastante e no Brasil os cursos de graduacao
em Mdusica passaram a ser realidade a partir de 2007, quando trés cursos de
Musica foram abertos na modalidade a distancia. Para se ter uma idéia, o Curso
de Licenciatura em Educacdo musical da Universidade Federal de S&o Carlos
(UFSCar), atualmente, utiliza os seguintes materiais didaticos: material impres-
so (livros); ambiente virtual de aprendizagem (com textos, ilustracdes, audios,
videos, animaces e hipermidia), CD/DVD-ROM, CD e &audio e DVD de video;
softwares diversos; webconferéncias; e adaptagdo de material para dispositivos
moveis (celular, mp3 e mp4 player); gravacdes musicais de fonogramas; livros
falados das disciplinas; objetos pedagdégicos (xilofone em EVA, objetos ludicos
e jogos musicais) e partituras de arranjos e composicdes didaticas.

Esta variedade de recursos contextualiza-se com as indicac6es de Moore
e Kearsley (2007), quando falam que em um processo de ensino-aprendiza-
do existe a necessidade da utilizacdo de uma variedade de tecnologias ja que
nenhuma tecnologia, por si s, pode dar conta da grande gama de requisitos
em um curso como um todo e das necessidades de aprendizagem dos varios
alunos.

Conforme nos fala Pierre Lévy “a EaD explora certas técnicas de ensino a
distancia, incluindo hipermidias, as redes de comunicacgéao interativas e todas as
tecnologias intelectuais da cibercultura” (LEVY, 1999, p. 157). Este € 0 momento
em que vivemos, é a fase atual da EaD e onde houve uma grande disseminagao
das possibilidades, das atratividades e de cursos nesta modalidade. Com esta
grande variedade de recursos disponiveis um elemento se torna essencial: a
capacitacdo de profissional, mas especificamente, do corpo de professores e
tutores.

Assim, apresentamos 0 objeto deste capitulo: informar os pressupostos
para a criagdo do curso a distancia de capacitacdo “Uso de Recursos Tecnolo-
gicos para o Ensino de Musica (URecTEM)”, oferecido no ano de 2011 para os
professores e tutores do Curso de Educacdo musical da UFSCar. Além disso,
analisamos alguns dados obtidos por meio de um questionario aplicado aos
cursistas que participaram das primeiras ofertas do curso.



5.3 As TIC e a Formacao Continuada em EaD na UFSCar

Entender o professor como sujeito que produz, estimula e desenvolve co-
nhecimento é compreender a sua importancia no processo de ensino-aprendi-
zagem do educando. Tardif (2000) acrescenta que séo eles os principais me-
diadores da cultura e dos saberes escolares, porém muitas vezes a formacao
inicial desses professores ndo deu conta de prepara-lo para essa nova realida-
de que se coloca e principalmente para a rapidez da mudanca.

No que se refere a pratica docente faz-se necessario repensar o papel me-
diador do professor no processo de ensino e aprendizagem, desde a concepc¢ao
da sua proposta didatica a oferta da disciplina, a luz das singularidades da EaD.
Em func¢é@o da necessidade de uma acdo conjunta de profissionais de varias
areas de conhecimento, esse trabalho ganha novas dimensdes, a medida que
€ redimensionado sobre as bases de uma a¢ao colaborativa e integrada ao uso
de recursos tecnolégicos inovadores.

Tal configurag&o implica aprender a compartilhar e construir com outros a
mediag&o do processo de ensino e aprendizagem. Vamos partir de questdes
basicas no que diz respeito a atividade mediadora do professor no processo
ensino-aprendizagem: o professor esta preparado para dividir seu papel do-
cente? A sua formacgao e experiéncia no ensino presencial sdo suficientes para
educar em EaD? Que conhecimentos, posturas e habilidades séo necessarios
para atuar nessa modalidade de educacao?

Uma discusséao levantada por Belloni (2003) é o pressuposto de que as
TIC por si s6 ndo séo boas ou mas, podem sim contribuir com a educacao se
forem utilizadas adequadamente. Ou seja, cumprirdo o papel de boas ferramen-
tas, se bem direcionadas e selecionadas pelos docentes responsaveis. Nessa
mesma direcdo, Kenski (2003) afirma que apenas os docentes com cultura tec-
nolégica e conhecimento sobre novas estratégias e recursos podera langar mao
adequadamente das TIC em sua acao pedagogica.

Ademais, as autoras ressaltam que precisamos ter consciéncia de que as
TIC ndo sdo uma opc¢ao, pois na verdade elas ja integram diversos setores da
vida social e econdmica. Cabe ao campo educacional integra-las e tirar o maior
proveito de seu potencial comunicacional.

O curso a distancia URecTEM foi desenvolvido e ofertado no &mbito do
Programa de Aperfeicoamento e Capacitacdo Continuada (PACC-UFSCar), vin-
culado a Coordenadoria de Desenvolvimento e Aperfeicoamento Profissional
em EaD (CODAP) da Secretaria Geral de Educagéao a Distancia da Universida-
de Federal de S&o Carlos (SEaD-UFSCar).



Primeiramente, faz-se necessario caracterizar a SEaD-UFSCar, o PACC-
-UFSCar e a CODAP. A SEaD-UFSCar é um érgao de apoio académico que tem
por finalidade executar as politicas, apoiar o desenvolvimento e a implementa-
¢do de acles, garantir a qualidade educacional e do material didatico, mediante
propostas educacionais inovadoras e integragdo de novas tecnologias de infor-
macédo e comunicacdo, em especial na modalidade a distancia.

Dentre as coordenadorias que constituem a SEaD, destaca-se, de acordo
com o objetivo deste capitulo, a CODAP. Esta coordenadoria é responsavel por
organizar, propor, executar e acompanhar cursos de formacéo inicial e continua-
da para profissionais na modalidade a distancia. Mais especificamente, pode-se
dizer que a CODAP tem como funcdes: 1. Propor, desenvolver e apoiar acdes
voltadas para a formacéao profissional de recursos humanos (docentes, servido-
res, estudantes e outros membros da comunidade académica e em geral) para
utilizar as TIC em atividades educacionais que envolvam a EaD; 2. Propor e
subsidiar politicas de formacéo de recursos humanos para atuar com recursos
das TIC em atividades educacionais que envolvam a EaD.

O PACC-UFSCar é um projeto que visa atender as necessidades forma-
tivas de profissionais da comunidade interna da UFSCar em seus trés campi,
ofertando cursos de curta duracéo para professores, tutores (virtuais e presen-
ciais), coordenadores de polos, equipes de apoio multidisciplinar e demais pro-
fissionais envolvidos com a EaD. Pretende-se estimular o desenvolvimento de
equipes sincronizadas e capazes de executar o trabalho necessario para uma
EaD de qualidade. Entende-se também que a abertura desse espaco formativo
para docentes, técnicos administrativos e discentes que ndo estejam atuando
em EaD até o momento, trard maior adesao da comunidade interna, contribuin-
do para o processo de institucionalizacdo da EaD tdo desejavel nas universi-
dades que aderiram ao Programa Universidade Aberta do Brasil (UAB). Dessa
maneira, objetiva-se contribuir para a expansao e reconhecimento da EaD.

Dentre os cursos oferecidos pelo PACC-UFSCar, ha o curso URecTEM.
Sua ideia central € que o cursista entre em contato com tecnologias que lhe
permitam utilizar o Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) Moodle de forma
mais autbnoma e musicalmente interessante.

5.4 0 curso Uso de Recursos Tecnoldgicos para o Ensino de Musica

O curso URecTEM teve como publico alvo os professores e tutores (virtuais
e presenciais) do Curso de Licenciatura em Educagdo musical da UFSCar que
atuam na area de musica. Ao longo do curso, foram apresentadas possibilidades
diversificadas de utilizacéo de licbes e questionarios do Moodle, atividades e fer-
ramentas que utilizam recursos visuais de imagens de partituras, audios e videos.



Foram aplicadas atividades que envolveram a criagdo de video feedbacks ou scre-
encasts (gravacao da imagem produzida na tela de um computador, podendo ou
nao ser acompanhada de audio), utilizando o software Camtasia. Por fim, ao longo
do curso foi agendada uma webconferéncia com um dos professores do curso,
onde os cursistas participaram de um didlogo sobre a utilizacéo de TIC em projetos
de extens&o universitéria. Destaca-se abaixo alguns detalhes que caracterizam o
curso URecTEM:

Ementa: o cursista entrou em contato com tecnologias que lhe permitiram
utilizar o AVA Moodle de forma mais autbnoma e musicalmente interessante
por meio de recursos visuais de imagens de partituras, audios (sintetizados ou
gravados) e videos (como links da internet ou gravados). Foram apresentadas
possibilidades de utilizagc&o de licdes e questionarios. O cursista também entrou
em contato com experiéncias sobre a utilizagdo de TIC em projetos de extensao.

Objetivo geral: capacitar profissionais para atuarem com algumas das no-
vas tecnologias voltadas a EaD em atividades de musica e educacédo musical,
sobretudo no Curso de Licenciatura em Educacdo musical da UFSCar, ofereci-
do na modalidade EabD.

Objetivos especificos: i. Introduzir o cursista no uso intensivo de recursos
audiovisuais no Moodle para tornar questionarios e licbes mais efetivas para o
ensino musical. Além disso, apresentar aos alunos os principios da gravacao
de audio e video; ii. Apresentar e discutir aspectos relativos ao tema “A utiliza-
cdo de TIC em projetos de extensao universitaria”; iii. Introduzir o cursista na
utilizacdo de softwares editores de partitura (Finale e Musescore); iv. Estimular
o0 cursista a criar um video feedback com o objetivo de orientar/responder uma
duvida de um aluno hipotético.

Conteudo programatico:

1. Questionarios no Moodle com recursos visuais e sonoros

2. Licdes no Moodle com recursos visuais e sonoros

3. Gravagdo e edi¢do elementar de audio

4. Gravagéo e edicdo elementar de video no software Camtasia
5. Editores de partitura

6. Producao de arquivos musicais em editores de partituras

7. Producao de imagens musicais em editores de partituras

8. Video Feedbacks

9. Exemplos musicais com captura de tela em video

e 10. Utilizacdo de TIC em projetos de extensao



Desenvolvimento do curso: foi utilizada a plataforma Moodle para o cur-
S0 no qual os alunos puderam ter acesso ao conteudo e as atividades, possibili-
tando uma vivéncia do modelo que se deseja que o cursista possa desenvolver
no futuro. Ou seja, foram utilizados recursos visuais de imagens de partituras,
audios e videos nas diversas ferramentas do Moodle, incluindo licdes e questio-
narios. Também foi realizada uma webconferéncia como atividade complemen-
tar do curso.

Sistemética de avaliagdo: a avaliagdo ocorreu de forma processual con-
siderando a frequéncia de 75% do total das atividades, bem como a pontuacéo
em cada atividade avaliativa.

5.4.1 O planejamento das unidades do curso

Para Moore e Kearsley (2007):

O principal problema relacionado ao uso das midias de audio e video na
Educacéo a Distancia é o fato de exigirem criatividade e conhecimento pro-
fissional especializado para a producdo de programas de boa qualidade,
e a criatividade custa mais tempo e dinheiro do que as instituicbes estéo
dispostas a pagar (MOORE e KEARSLEY, 2007, p. 82).

Ou seja, ndo basta uma boa ideia, € necessério que ela seja viavel. Le-
vando isso em consideracgéo, na elaborac&o dos objetivos e programa do curso
foram considerados os seguintes aspectos: grau de facilidade de implantacao/
disseminacao do recurso didatico de modo que o0 que 0s cursistas aprenderem
seja de fato utilizado no dia a dia com o0s seus; e grau de impacto no aprendiza-
do dos alunos do curso de graduagéo.

Com respeito ao primeiro aspecto, buscamos fugir da proposicédo de uma
formacéo de pessoal em uma tecnologia que fosse de dificil utilizagéo, ou que
demandasse muito tempo dedicacdo ou de elaboracdo (com demandas rela-
cionadas com a elaboracdo de um roteiro de video-aula ou o agendamento e
deslocamento para o estudio de gravacao). Sobre o segundo aspecto — 0 grau
de impacto no aprendizado dos alunos — pensamos nas dificuldades de apren-
dizado dos alunos que poderiam em muito serem sanadas se um grande nime-
ro de professores e tutores pudesse gravar orientacoes e feedbacks em video
de maneira rapida. Seria precioso o professor observar uma duvida dos alunos
e em menos de uma hora ela postar um video (com audio e imagens estaticas
e em movimento) com as explicacdes. Assim, o enfoque do curso foi justamente
este: a producdo de video feedbacks.



5.4.2 Unidade1: Utilizagao de recursos audiovisuais musicais no Moodle

A duracao desta unidade foi de duas semanas com carga horéaria de 15
horas. Seu objetivo especifico foi introduzir o cursista no uso intensivo de recur-
sos audiovisuais no Moodle para tornar Questionérios e Licbes mais efetivos
para o ensino musical. O cursista colocou em pratica o conhecimento adquirido
elaborando atividades no seu LaV (Laboratério Virtual) utilizando as amostras
visuais e sonoras disponibilizadas. O LaV nada mais & que um ambiente virtual
de aprendizagem no qual o cursista tem “0 poder de edicdo” para criar ativida-
des como um professor.

A unidade também objetivou tratar de principios da gravacdo de audio e
video por meio do software Camtasia que € um software de captura de imagens
em video da tela do computador e da webcam. Trata-se de um software que se
enquadra na categoria de produtores de screencasts, que é a gravacao da ima-
gem produzida na tela de um computador, podendo ou néo ser acompanhada
de audio. Apesar de existirem outros softwares para producao de screencasts,
optou-se pelo Camtasia tendo em conta seu grau de praticidade e funcionali-
dade, requisitos fundamentais a um curso que visa uma formacao efetiva em
prazo relativamente curto. A figura 5.1 a seguir apresenta o software.
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Figura 5.1 Tela do software Camtasia.

O mapa de atividades é uma ferramenta fundamental para o planejamento e
estruturacao de um curso a distancia, ja que descreve todas as etapas, objetivos



e atividades que o estudante devera perfazer no decorrer do curso. E um recurso
imprescindivel, ja que por meio dele sdo enumeradas e organizadas todas as aulas
no ambiente virtual, possibilitando ao Designer Instrucional e a equipe de produ-
¢do uma ampla visualizacao dos objetivos pedagbgicos a serem alcancados, bem
como das respectivas midias e ferramentas utilizadas na consecugéo dos mesmos.

O Quadro 5.1 apresenta 0 mapa de atividades da primeira unidade.

Quadro 5.1 Mapa de Atividades da Unidade 1.

Atividades Recursos Tempo
previsto
AT 1.1 — Exemplificacdo de Ques- | Questionario no Moodle on
tionario e tipos de questao
AT 1.2 — Introducdo a criacdo de | Livro no Moodle com videos e textos oh
Questionéarios no Moodle e material impresso (ou em .pdf)
AT 1.3 — Exemplificacdo de Licdo e | Ligdo no Moodle on
tipos de questéo
AT 1.4 — Introducao a criagdo de Li- | Livro no Moodle com videos e textos on
¢6es no Moodle e material impresso (ou em .pdf)
AT 1.5 — Questionério ou licdo no | LaV no Moodle 3h
LaV (Laboratorio Virtual)
AT 1.6 — Procedimentos para a ins- | Livio no Moodle com videos e textos 1h
talacdo do Camtasia e material impresso (ou em .pdf)
AT 1.7 — Gravacgéo e edicdo ele- | Livro no Moodle com videos e textos
PR L 0h30
mentar de audio e material impresso (ou em .pdf)
AT 1.8 — Exercicio: Gravagéao e edi- | Atividade: Envio de arquivo Unico 1h
¢do elementar de audio
AT 1.9 — Gravacgdo e edicdo ele-|LaV no Moodle
P 0h30
mentar de audio
AT 1.10 — Exercicio: Gravacdo e | Atividade: Envio de arquivo Unico
edicdo elementar de video no sof- 1h
tware Camtasia

As atividades 1.1 e 1.2 fizeram a demonstracdo e a explanacdo de um
guestionario com o0s seguintes tipos de questdo: Mdltipla Escolha, Resposta
Breve, Verdadeiro ou Falso, Questbes de Associacdo, Questdo Aleatdria de
Associacdo com Resposta Breve, Questdes Aleatdrias e Descrigdo. E as ativi-
dades 1.3 e 1.4 trataram de demonstrar e exemplificar como se faz uma licao
completa no Moodle com diversos caminhos para a interatividade. Apos estas
explanacdes o cursista foi convidado a, no LaV, elaborar um questionario para
uma prova (com variados tipos de questdo, imagens, textos, videos, audio e
horarios de abertura e fechamento) ou uma licdo no Moodle utilizando textos,
imagens, videos, audios e interatividade.

As atividades que se seguiram referem-se a utilizagao do software Camta-
sia e culminaram com exercicios de gravacao e audio e de video no software.
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Embora todas as atividades contem para a frequéncia no curso apenas trés
delas (AT 1.5, 1.8 e 1.10) s&o avaliativas em termos de nota e valeram de 0 a
10 pontos.

5.4.3 Unidade 2: Recursos e ideias para aprimorar a comunicagao

Esta segunda unidade também teve duracdo de duas semanas e carga
horaria de 15 horas. Os objetivos especificos da desta Unidade foram: introduzir
0 cursista no uso o software do Musescore do Finale (Editores de partitura) para
producéo de partituras em arquivos de imagem e exemplos sonoros em audio;
producao de exemplos musicais e video feedbacks; e experiéncia com o uso de
audiovisual em projetos de extensdo. Dentre os conteudos abordados tivemos:
editores de partitura; producéo de arquivos musicais em editores de partituras;
producdo de imagens musicais em editores de partituras; exemplos musicais
com captura de tela em video; video feedbacks; e utilizacdo de TIC em projetos
de extensao. As figuras 5.2 e 5.3 apresentam visualizacbes dos softwares Mu-
sescore e do Finale, respectivamente.
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Figura 5.2 Visualizacéo do software Musescore.
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Figura 5.3 Visualizacdo do software Finale.

O Quadro 5.2 abaixo apresenta o mapa de atividades desta segunda

unidade.

Quadro 5.2 Mapa de Atividades da Unidade 2.

um férum no LaVv

Foérum no LaVv

Atividades Recursos Tem_po
previsto

AT 2.1 — Instalando o editor de par- | Livro no Moodle com videos e textos 1h

titura e material impresso (ou em .pdf)

AT 2.2 — Introduzindo o editor de | Livro no Moodle com videos e textos 0h30

partitura e material impresso (ou em .pdf)

AT 2.3 — Bxercicio: Copiando uma | » . iqade: Envio de arquivo Unico 1h

partitura simples

AT 2.4 — Tutoriais sobre edicao de | Livro no Moodle com videos e textos oh

partituras e material impresso (ou em .pdf)

AT 2.'5 N EX_erC'C'O: Copiando uma Atividade: Envio de arquivo Unico 1h

partitura mais complexa

AT 2.'6 — Tutoriais sob_re produgap Livro no Moodle com videos e textos

musical sonora no editor de parti- o 1h
e material impresso (ou em .pdf)

turas

AT 2.7 — Exercicio: Criando um ar-

quivo de audio com o editor de par- | Atividade: Envio de arquivo Unico 1h

titura

AT 2.8 — Exportando figuras do edi- | Livro no Moodle com videos e textos

. - 0h30

tor de partituras e material impresso (ou em .pdf)

AT 2.9 — Video feedbacks Livro no Mpodle com videos e textos 1h
e material impresso (ou em .pdf)

AT 2.10 — Criagédo de video feedba- | Atividade off-line para postagem da

ck com conteddo musical e envio a | nota da atividade realizada em um 2h
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Atividades Recursos Tem_po
previsto
AT 2.11 — Webconferéncia: Utiliza- | R6tulo e Pagina web com informa-
¢do de TIC em projetos de exten- | ¢Bes de acesso e horario para a we- 2h
sdo bconferéncia
AT _2.12 - A utlllza}gao de TIC em Férum geral no Moodle oh
projetos de extensao

As atividades iniciais trataram da edicao de partituras propriamente dita.
J& a atividade AT 2.7 abordou os softwares estudados como produtores de ar-
quivos de audio e a seguinte (AT 2.8) como gerador de imagens. A AT 2.9 abor-
dou os procedimentos sobre como criar um feedback em video com exemplos
musicais para o aluno. A seguinte atividade convidou o aluno a fazer um video
feedback com conteldo visual de partitura e com locu¢éo (com duracao entre 1
e 3 minutos) e envio do link do video para um férum no LaV. As duas atividades
finais abordaram exemplos de utilizagdo de TIC em projetos de extenséo que
envolvem musica, educacdo musical e cultura. Das atividades da unidade as AT
2.3,2.5,2.7e 2.12 valeram nota— de 0 a 10 — e a atividade AT 2.10 foi avaliada
de 0 a 20 pontos.

9.4.4 Alguns dados relevantes acerca do curso URecTEM

Ao longo do 2° semestre de 2011 o PACC-UFSCar realizou trés ofertas do
curso URecTEM: 12 oferta (09/08/2011 a 05/09/2011); 22 oferta (27/09/2011 a
30/10/2011); 32 oferta (08/11/2011 a 08/12/2011). Pode-se notar pelos periodos
das ofertas que se tratou de um curso de curta duracéo (aproximadamente qua-
tro semanas), com carga horaria total de 30 horas. Na 12 oferta o curso contou
com dois professores, que atuaram como tutores virtuais também, orientando,
corrigindo as atividades e enviando feedbacks/notas aos cursistas. J4 nas 22
e 32 ofertas, além dos dois professores, o curso contou com a atua¢éo de um
tutor virtual. No Quadro 3 abaixo é apresentado o nimero de cursistas inscritos
em cada oferta, os concluintes (médias finais superiores a 50%) e os evadidos
(desistentes e/ou alunos que obtiveram médias finais inferiores a 50%):

Quadro 5.3 Numero de cursistas inscritos, concluintes e evadidos.

Ofertas Inscritos | Concluintes Evadidos
12 22 16 6
2z 31 15 16
38 33 21 12




De acordo com o quadro 5.3, acima, o curso URecTEM contou no total
com 86 alunos inscritos nas trés ofertas, sendo que destes, 34 evadiram-se, ou
seja, aproximadamente 39%. No total foram 52 concluintes — aproximadamente
60% — que tiveram condi¢des de receber os certificados de concluséo do curso
por terem obtido médias finais superiores a 50%.

As questbes acerca da permanéncia e da evasao sao pertinentes quando
se trabalha com um curso na modalidade EaD. De acordo com Favero e Franco
(2006):

O problema da evasao é uma realidade em quase todas as instituicdes que
oferecem cursos na modalidade a distancia, sendo todas, enfrentam este
problema. [...] Ao se desenvolver um curso na modalidade a distancia, é
importante que o didlogo seja levado em conta, por permitir um crescimento
no aprendizado e uma menor evaséo dos educandos (FAVERO e FRANCO,
2006, p. 9).

Além da questédo do didlogo, a evasao pode ocorrer devido ao insuficiente
dominio técnico em relagédo ao uso da AVA, ou de algum software que é traba-
Ihado durante o curso (COELHO, 2003). No caso do curso URecTEM, todos os
cursistas ja possuiam um dominio suficiente — em diferentes escalas — sobre o
AVA, visto que sdo professores e tutores virtuais e presenciais. Mas nem todos
ja haviam trabalhado com softwares tais como o Musescore ou Camtasia, por
exemplo. Além disso, alguns cursistas (principalmente os da 32 oferta) se quei-
xaram sobre a falta de tempo, pois o periodo dessa oferta coincidiu com o final
de ano/semestre, quando todos (a maioria dos tutores atuam como professores
em escolas de musicas e/ou outros espacos) estao fechando notas, participan-
do de reunides bimestrais, organizando concertos e cantatas de Natal etc.

A seguir, sdo apresentados alguns dados relevantes acerca do curso
URecTEM, obtidos por meio de um questionario aplicado aos cursistas ao tér-
mino de cada oferta. Do total de cursistas das trés ofertas, 18 responderam ao
guestionario, ou seja, aproximadamente 21%.

Possivel aplicabilidade do contetdo do curso: em relagdo a aplica-
bilidade do contetudo abordado no curso URecTEM na funcdo que o cursista
exerce atualmente, seja ele professor, tutor virtual ou tutor presencial, 61% (11)
afirmaram que sempre podem aplicar tais conteudos em sua atividade/funcao
atual. Outros 33% (6) disseram gque geralmente utilizam esses contetdos e ape-
nas 6% (1) afirmou que as vezes faz uso desse conteudo em sua atual funcao,
como mostra a figura 5.4, a seguir. Destaca-se que todos demonstraram inte-
resse em aprofundar os seus conhecimentos nessa teméatica.
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Figura 5.4 Aplicabilidade do conteldo trabalhado no curso.

Infraestrutura fisica e tecnolégica: sobre a infraestrutura fisica e tecno-
l6gica utilizada no curso, 78% (14) afirmaram que foi muito adequada e para
22% (4) foi adequada, como mostra a figura 5.5, a seguir.

Adequada
22%

O Muito adequada

B Adequada

Muito
adequada
78%

Figura 5.5 Infraestrutura fisica e tecnoldgica do curso.

Avaliacdo da atuacao do docente e do tutor virtual no curso: em rela-
¢&o a atuacgdo docente e do tutor virtual durante o curso, 89% (16) afirmaram
gue foi muito satisfatoria e 11% (2) disseram que foi satisfatéria, de acordo com
a figura 5.6.

Satisfatoria
11%

O Muito satisfatéria

H Satisfatéria

Muito
satisfatoria
89%

Figura 5.6 Sobre a atuac¢é@o do docente e do tutor virtual no curso.



Possiveis dificuldades encontradas durante o curso: sobre possiveis
dificuldades encontradas durante o curso, 56% (10) afirmaram que ndo encon-
traram dificuldades e 44% (8) disseram que sim, como mostra a figura 5.7.

Sim
A4% O Néo
H Sim

N&o
56%

Figura 5.7 Levantamento das dificuldades encontradas no curso.

Destacam-se abaixo alguns depoimentos de cursistas que tiveram alguma
dificuldade ao logo do curso:

“O Moodle estava muito instavel na época. Nao conseguia abrir arquivos [...]
nem editar textos simples. As duvidas técnicas foram sanadas pelo profes-
sor em poucas horas” (Cursista A).

“Dificuldade em dedicar mais tempo para a matéria, devido & compromissos
gue coincidiram na mesma época. Instalar os programas necessarios foi
uma tarefa que ndo deu certo no meu computador” (Cursista B).

“A dificuldade esteve mais relacionada a falta de tempo para poder me de-
dicar mais as atividades propostas. Em outros momentos, tive a sensacéo
de estar um pouco ‘alienada’ da tematica por ndo ser da area de musica”
(Cursista C).

O desempenho dos alunos em um curso na modalidade EaD depende
diretamente da ambientacao aos diferenciados padrdes e rotinas dentro de um
AVA. No caso do curso URecTEM, todos os cursistas ja estavam ambientados
e conheciam bem o Moodle, mas mesmo assim as dificuldades surgiram. Para
solucionar essas dificuldades de forma mais rapida e eficaz, é necessario es-
timular as relacdes entre os proprios alunos e destes com os tutores virtuais e
professores. Além disso, deve-se ter cuidado com as avaliagdes punitivas, como
escreveu Kenski (2010), destacando a importancia do feedback do tutor virtual:

Como o objetivo do ensino é a aprendizagem dos alunos, a avaliagéo pro-
gressiva ndo pode ser punitiva. Como espacos diferenciados de aprendiza-
gem, os ambientes virtuais viabilizam as chances para que os estudantes



possam refazer as atividades que néo estejam corretas. O feedback do tu-
tor, nesse caso, reorienta a realizagédo do exercicio em novas bases e com
maior possibilidade de acerto pelo aluno que, com o retrabalho, tem maio-
res condi¢cBes de atencdo e compreensao do que lhe é solicitado (KENSKI,
2010, p. 66).

Avaliacdo do material didatico do curso: em relacdo ao material didati-
co utilizado no curso, 77% (14) afirmaram que este é muito bom, 17% (3) con-
sideraram o material bom e apenas 6% (1) afirmou que o material € aceitavel,
de acordo com a figura 5.8.

Aceitavel
6%

@ Muito bom
EBom

O Aceitavel

Muito bom
77%

Figura 5.8 Avaliacdo do material didatico do curso.

5.5 Consideracdes Finais

O curso URecTEM atingiu os objetivos propostos de acordo com os feed-
backs enviados pelos cursistas. De modo geral, as criticas se convergem para
duas questdes: o tempo do curso e a utilizacdo do software Camtasia.

Alguns cursistas destacaram que algumas atividades poderiam ter mais
tempo para sua realizacao: “A duragdo dos modulos poderia ser um pouco mais
longa, para treinarmos mais com os exercicios” (Cursista D). Outros afirmaram
que se tivessem mais tempo, a dedicacao seria melhor: “Meu aproveitamento
foi satisfatério, mas teria sido melhor se eu tivesse mais tempo para dedicar as
atividades” (Cursista E).

Sobre o uso do software Camtasia, o problema esta relacionado ao fato
deste programa nao ser livre ou gratuito: “Sugiro que seja utilizado material gra-
tuito ou entdo que os professores ganhem a licenca para o uso de programas
utilizados durante estes cursos” (Cursista F); “O Gnico comentario € o fato do
programa Camtasia ndo ser gratuito. No entanto, ndo sei se existe um programa
similar que seja livre” (Cursista G). Este ponto deve ser analisado para futuras
ofertas deste curso. Ha sim alguns softwares livres similares ao Camtasia, po-
rém, ainda com recursos limitados, que nao satisfariam algumas das atividades
propostas no curso.



Por fim, dentre os cursistas destacam-se dois perfis distintos que o curso
URecTEM procurou atingir mais diretamente: os professores e 0s tutores virtu-
ais. Os professores foram instigados mais por um viés do Designer Instrucional
(D), visto que agora podem pensar as atividades propostas em suas disciplinas
no AVA de diversas formas (diferentes formatos de questionarios ou ligbes com
trajetos diversificados), assim o dialogo e o trabalho em conjunto com o DI do
Curso de Licenciatura em Educac¢édo musical podem ser otimizados.

J& os tutores virtuais receberam orientagdes sobre como criar e postar
video feedbacks, que auxiliam muito a solugéo de dividas e problemas levanta-
dos pelos alunos de graduacgéo do Curso de Licenciatura em Educacgéao musical
no decorrer de uma disciplina, pois sdo como videos tutoriais onde o tutor virtual
mostra na pratica o procedimento que o aluno nao esta conseguindo realizar,
como, por exemplo, postar um link de um video do YouTube no envio de tarefa
do tipo texto online. Sendo assim, o curso atendeu a proposta inicial de forma-
¢ao continuada de ambos os perfis ampliando as possibilidades de interacoes
no ambiente virtual de aprendizagem dos cursos em EaD.

Em termos de propostas futuras, o Curso de Educagdo musical devera
aprimorar a capacitacdo de seus tutores e professores nas tecnologias moveis,
visto que cada vez mais elas fazem parte do nosso dia a dia. Porém, a sua in-
sercdo no contexto educacional deve ser realizada com responsabilidade para
evitar que apenas alguns utilizem tal tecnologia. De qualquer forma, muitas pes-
quisas e praticas pedagodgicas ainda devem ter lugar para que se possa com-
preender os desdobramentos e as possibilidades tecnoldgicas para que nossa
EaD corresponda ao mundo de hoje, nos aspectos tecnoloégicos e humanos.
Neste sentido, vale a indagacao de Lévy (1999):

Como manter as praticas pedagogicas atualizadas com esses novos pro-
cessos de transacéo de conhecimentos? N&o se trata aqui de usar as tec-
nologias a qualquer custo, mas sim de acompanhar consciente e delibera-
damente uma mudanca de civilizagio (LEVY, 1999, p. 172).
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UNIDADE 6

Proposta de exercicios de percepcao

sonora em curso a distancia






6.1 Introducao

Acompanhando a constante evolucdo que as tecnologias de informacéo e
comunicacgao tém apresentado, a educacédo a distancia (EaD) tem encontrado
constante desenvolvimento no cendrio nacional e tem atraido o interesse de
diversas éareas, dentre elas a educacao musical. Um exemplo disso é o Curso
Livre Online de Musica da UFSCar, um curso de extensdo oferecido completa-
mente na modalidade a distancia utilizando a plataforma Moodle como ambien-
te virtual de aprendizagem (AVA). O Curso Livre tinha por objetivo oferecer aos
seus alunos e alunas um estudo preparatorio para as provas de aptidao do cur-
so de Licenciatura em Musica e do Curso de Licenciatura em Educag&o musical
da UFSCar (presencial e a distancia, respectivamente), mas também apresen-
tava-se como uma oportunidade para quaisquer interessados em aprender e/ou
aprimorar conhecimentos musicais diversos.

E considerando esse cendrio apresentado que surge este relato de expe-
riéncia, o qual busca apresentar uma proposta de elaboracéo e aplicacédo de
exercicios de percepcao sonora para cursos a distancia de contetdo musical.
Inicialmente descreve-se sobre o processo de construcdo desses exercicios, a
base tedrica que os inspiraram e a l6gica de sua organizagdo. Na sequéncia,
como o conteudo foi aplicado no curso de extenséo citado, obteve-se resulta-
dos e feedbacks por parte dos alunos, dados que também foram coletados e
encontram-se relatados ao final.

O objetivo do trabalho a ser relatado foi elaborar um contetdo de percep-
¢do sonora e aplici-lo no Curso Livre Online de Musica da UFSCar. Tal conteu-
do de percepcéo foi inspirado no tema padrdes tonais, criado por Edwin Gordon:

Na linguagem, as letras agrupam-se para formar palavras. Na mdsica, as
alturas agrupam-se para formar padrdes tonais. As palavras, por seu turno,
agrupam-se em frases a que é conferida uma sintaxe linguistica. Na musica,
sdo os padrbes tonais que fornecem a base para a sintaxe, de modo que,
tal como acontece com as palavras que se agrupam em frases com signifi-
cado na linguagem, é quando as alturas individuais se agrupam em padrées
tonais e os padrdes tonais se agrupam em séries que conseguimos atribuir
uma sintaxe tonal a uma pec¢a de musica. Logo, quanto mais padrdes tonais
tivermos no nosso vocabulario de audiacdo?®, maior € a possibilidade de
sermos capazes de atribuir a tonalidade adequada a uma pega de musica.
Portanto, € essencial possuir um vocabulério de padrbes tonais em varias

23 Audiacdo é um termo criado por Edwin Gordon que se refere ao processo cognitivo
pelo qual o cérebro dé sentido aos sons musicais. E através da audiacdo que os alunos
poderdo atribuir significado a musica que ouvem, executam, improvisam e compdem.
Segundo Freire (2006, p. 895) “audiacdo (original em inglés audiation), refere-se ao
processo de ouvir e compreender musica internamente, em situacdes nas quais os
sons nao estejam fisicamente presentes”.



tonalidades para tomar parte em atividades de aprendizagem sequencial
(GORDON, 2000, p. 197).

Embora os exercicios de percepcao tenham sido criados a partir dos mo-
delos de padrbes tonais (GORDON, 2000, p.202), ao tomar como base a afir-
macao de Mendes (2008) quando diz que pode ser mais Util mostrar apenas
um trecho de um video do que mostra-lo na integra e acabar deixando o aluno
cansado, foi determinado que néo seria necessario, em um primeiro momento,
gue se explicasse toda a teoria envolvendo esse contelddo para os alunos, pois
inicialmente estes exercicios poderiam ser interpretados como treino de percep-
¢do das sonoridades tdnica ou dominante, por exemplo.

Foram criados quatro questionarios, sendo dois deles de exemplos e dois
de exercicios, dispostos em duas etapas:

Quadro 6.1 Divisdo dos questionarios em etapas.

Primeira Etapa Segunda Etapa
5.01-Questionario de exemplos 5.03-Questionario de exemplos
5.02-Questionario de exercicios 5.04-Questionario de exercicios

Cada questionario era formado por doze questbes, e cada questdo pos-
suia um audio que deveria ser ouvido pelo aluno para que este respondesse
qual era a fungéo do padréo tonal que estava sendo tocado (sonoridade tonica
ou dominante). Todas as questdes eram de multipla escolha.

A diferenca entre os questionarios de exemplos e de exercicios era que
nos questionarios de exemplos as questdes podiam ser respondidas quantas
vezes 0 aluno quisesse, para fins de estudo e apropriacdo das sonoridades t6-
nica e dominante. Ja nos questionarios de exercicios eles tinham somente uma
chance de acertar cada questéo, a fim de gerar uma avaliacdo. Ja a diferenca
entre as etapas era que na primeira etapa os alunos contavam somente com o
estimulo auditivo e, na segunda etapa, eles também tinham acesso a referén-
cias visuais (partituras) relativas ao contetdo das questdes.

1z Qual g a fungao do padrao tonal tocado?

Notas: 11

Escolher uma & a Fungio Tanica « Carreto! Muito bem!
resposta.

Errviar |

Correto
Matas relativas a este envio: 1/1.

b Fungdo Dominante

Figura 6.1 Exemplo de resposta correta de um questionario da 12 etapa.



1
Motas: 11

Ciual e a fungio do padrio tonal tocado?

:

Ezcalher uma s
resposta.

Erviar |

Errado
Motas relativas a este envio: 041,

a. Fungao Tonica

& b Fungio Dominante )

Incorreto! Cuga navamente!

Figura 6.2 Exemplo de resposta incorreta de um questionario da 12 etapa.

14
Motas: 111

Cual é a funcéo do padrdo tonal tocadao?

Escolher uma & a. Fungio Tanica

resposta.

Enviar |

Correto
Motas relativas a este ervios 141,

b Fungéo Dominante

Correto! Muito berm!

Figura 6.3 Exemplo de resposta correta de um questionario da 22 etapa.

14
Motas: 171

Cwal @ a fungio do padrio tonal tocado?

:

Escolher uma © a.Fungao Ténica

resposta.

Ereviar |

Errado
Motas relativas a este envio: 0/1.

& hb. Fungao Dominante X

Incorreto! Quga novamente!

Figura 6.4 Exemplo de resposta incorreta de um questionario da 22 etapa.

Cada exercicio contava com o udio de um piano tocando inicialmente
uma escala descendente — para fins de situar a tonalidade, e em seguida to-
cando uma seqiiéncia de notas de um padrao tonal. Os audios foram gerados

utilizando-se softwares de edicao de partitura.

Logo abaixo, os Quadros mostram a ordem em que 0s questionarios foram
dispostos, especificando o contedido sonoro de cada questdo: quais notas da

escala maior eram tocadas e a funcéo deste padréo tonal tocado.
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Quadro 6.2 Questionario de exemplos - 12 etapa.

Questéo Notas da escala tocadas Funcéo
I-111-V-1 Tdnica
2 V-1HI-I-11 Tonica
3 -V-I-V Tonica
4 I-111-V-V Tdnica
5 V-VII-11-1V Dominante
6 VII-V-I-1V Dominante
7 1-V-VII-IV Dominante
8 IV-V-1I-VII Dominante
9 V-11-1-1 Tonica
10 V-I-1-111 Tonica
11 11-VII-V-IV Dominante
12 IV-VII-V-II Dominante

Quadro 6.3 Questionario de exercicios - 12 etapa.
p

Questao Notas da escala tocadas Funcéo
1 VII-II-1V-V Dominante
2 VII-1I-V-1IV Dominante
3 I-V-111-1 Tonica
4 V-11-1-V Tonica
5 IV-VII-11-V Dominante
6 -V-I-V Tonica
7 V-VII-IV-II Dominante
8 I-V-111-111 Tonica
9 1-VII-IV-V Dominante
10 V-11-1-1 Tdnica
11 I-111-V-V Tonica
12 11-V-I-1 Tonica

uadro 6.4 Questionario de exemplos - 22 etapa.
Q p p

Questéo Notas da escala tocadas Funcéo
1 11-V-I-1 Tonica
2 H-V-1-111 Tdnica
3 -1-v-v Tdnica
4 I-V-111-111 Tonica
5 V-1I-VII-IV Dominante
6 VII-V-1V-II Dominante
7 1-1IV-V-VII Dominante
8 IV-11-V-VII Dominante
9 HI-1-V-1 Tdnica
10 [H-1-V-11 Tdnica




Questéo Notas da escala tocadas Funcéo
11 -V-IV-VII Dominante
12 IV-1I-VII-V Dominante

Quadro 6.5 Questionario de exercicios - 22 etapa.

Questéo Notas da escala tocadas Funcéo
V-1-11-11 Ténica
2 V-IV-1I-VII Dominante
3 IV-V-VII-I Dominante
4 [-V-111-V Ténica
5 V-1-111-1 Toénica
6 -1-V-V Ténica
7 V-IV-VII-II Dominante
8 [-1V-VII-V Dominante
9 VII-IV-11-V Dominante
10 [-111-V-111 Tbnica
11 VII-IV-V-II Dominante
12 V-1-111-V Tdnica

6.2 Resultados

Como resultados buscou-se levantar algumas observacdes em relagéo
aos acessos e avaliagdes dos alunos nos questionarios, assim como buscou-se
coletar alguns feedbacks proporcionados pelos alunos em relacéo ao contetdo
gue foi aplicado. Foi considerado um periodo de uma semana (sete dias) de
curso para a coleta dessas informacoes.

Durante a semana considerada para analise dos resultados, a quantidade
maxima de alunos que acessaram um mesmo questionario foi dez (10). De ma-
neira geral, 0s alunos acessaram varias vezes um mesmo item e concentraram-
-Se no primeiro questionario, justamente o que deveriam utilizar para estudar as
sonoridades.

Levando-se em conta as diferencas de estimulos entre as duas etapas de
questionarios, o0s processos de avaliacdo realizados tanto na primeira quanto
na segunda etapa tiveram também o intuito de verificar o progresso dos alunos
nestas, baseando-se no tempo gasto em cada questionario e nas notas obtidas.

Ao se comparar os resultados dos questiondrios das duas etapas, verifica-
-se que as notas dos quatro alunos que chegaram a responder todos os ques-
tionarios mantiveram-se praticamente as mesmas, sendo a nota maxima 10.
Somente um aluno ndo obteve nota maxima em todos os questionarios, obten-




do médias 8,4 na primeira etapa e 9,2 na segunda. Logo, considerando-se so-
mente as notas obtidas, apenas este Ultimo aluno demonstrou alguma diferenca
no resultado, obtendo notas maiores nos questionarios da segunda etapa, que
possuiam as partituras do audio tocado.

Quanto ao tempo gasto pelos alunos para resolugdo dos questionarios,
tomando-se como referéncia os tempos gastos pelo primeiro aluno, verificou-
-se que em ambas as etapas este aluno passou mais tempo realizando os dois
questionarios de exemplos, que eram 0s que permitiam conferéncia das res-
postas para fins de estudo das sonoridades, e menos tempo realizando os dois
guestionarios de exercicios. Isto pode significar que este aluno focou ouvir e es-
tudar com mais atencéo os exemplos, ouvindo-os e conferindo-os mais de uma
vez, para depois resolver mais rapidamente 0s exercicios sem gue precisasse
ouvi-los repetidamente para identificar cada resposta.

Embora tenha existido uma diferenca significativa no tempo gasto por este
mesmo aluno para realizar os questionarios de exemplos em relacédo aos de
exercicios, ao se comparar 0s tempos gastos por ele para resolver 0s mesmos
questionarios, porém diferenciando-os pelas etapas, notou-se que nao houve
diferenca significativa, uma vez que este aluno levou seis minutos e treze se-
gundos para responder aos dois questionarios da primeira etapa, e seis minutos
e trinta e quatro segundos para responder aos questionarios da segunda etapa.

Durante a semana de coleta de dados os alunos postaram alguns feedba-
cks a respeito do conteudo de percepcao aplicado. Algumas destas mensagens
encontram-se relatadas e comentadas a seguir:

Mensagem 1:
O assunto é novo para mim, porém tanto na audicdo como na andlise das
partituras, me orientei nas notas que formam o acorde da tbnica e ou da
dominante e deu certo em quase todas. Sera que é o modo correto, ou foi
coincidéncia?

Mensagem 2:

TUTOR, boa noite.

Creio que estou pegando o jeito, pela auscultacédo, porém quando alguma
nota é dissonante, gera davida. Mas vou continuar treinando. Parabéns pe-
los exercicios.

Mensagem 3:

Caro TUTOR,

Achei excelentes os exercicios. Segui o seu conselho: primeiro, ouvi bastan-
te e depois respondi ao questionario. Ndo errei um!

Parabéns pela qualidade do material.

ALUNO



Nota-se na mensagem 1 que o aluno, embora ainda com certa davida,
identificou o ponto em comum entre 0os questionarios das duas etapas e a for-
ma de organizacdo das questdes, que é o fato das notas que eram tocadas
pertencerem ou ao acorde de fungéo ténica ou ao acorde de funcdo dominante,
e isso determinar qual era a resposta correta. Porém, mesmo tendo isto deter-
minado, o aluno ainda expressou certa dificuldade em perceber quais eram as
respostas corretas ao dizer que “deu certo em quase todas”, ou seja, mesmo
tendo identificado a logica das questdes ele ainda necessitava praticar mais a
sua percepc¢ao quanto as sonoridades em si, pois ainda nao conseguia acertar
todas as questoes.

Na mensagem 2, o aluno diz que quando alguma nota que é tocada na
sequéncia soa dissonante, isto gera dlvidas quanto a sua resposta. Baseado
somente ha mensagem postada pelo aluno, ndo se pode definir ao certo o que
ele esta considerando como notas dissonantes nos exercicios. Contudo, uma
interpretacdo que pode ser atribuida neste caso é que o aluno ja consegue,
através de sua percepcéo, perceber quando alguma nota tocada soa dissonan-
te em relagéo a tonica da escala tocada no inicio de cada questéo, e que serve
justamente para situar a tonalidade. Mas mesmo tendo consciéncia de tal fato,
este aluno ainda nado estaria conseguindo perceber claramente qual seria a so-
noridade do conjunto de notas tocadas.

Na terceira mensagem, o aluno diz que achou os exercicios de percep¢ao
sonora excelentes, expressando sua apreciagdo tal qual o aluno da mensagem
anterior. Além disso, como relato de sua prépria experiéncia, o aluno diz que se-
guiu o “conselho” do tutor, ou seja, realizou primeiramente os questionarios de
exemplos ouvindo com atencdo, e na sequéncia respondeu aos questionarios
de exercicios, ndo cometendo desta maneira nenhum erro. O que contribui para
comprovar a eficicia dos questionarios de exemplos.

6.3 Conclusdes

Em se tratando do contetdo de percepgéo sonora aplicado no Curso Livre,
embora a amostra de alunos que de fato acessaram 0s textos e responderam
aos questionarios possa ter sido relativamente pequena, ficando em um nimero
entre quatro e dez, pdde-se obter dados muito relevantes quanto a participacao
destes alunos na realizagéo dos exercicios de percepc¢ao sonora principalmente
por meio das avaliacOes realizadas, nas quais ficou claro que a maioria teve
relativa facilidade em responder os questionarios.

Outro dado importante que deve ser levado em conta diz respeito aos fe-
edbacks espontaneamente proporcionados pelos alunos, nos quais observa-se



gue houve grande aprovacao por parte deles em relagéo ao contetido estudado.
Considerando-se todos estes elementos, verificou-se que os alunos mostraram
alguns pontos de duvida em relacdo ao contelido, mas em nenhum momento
demonstraram dificuldades ou problemas em lidar com as tecnologias utilizadas
para a aplicagdo do conteido no ambiente a distancia.

Como sugestédo de continuidade para este trabalho, e ainda inspirando-se
na tematica de Gordon, seria interessante que 0s alunos utilizassem softwares
de gravacao para que solfejassem os padrdes tonais estudados e enviassem
para correcdo pelo tutor ou professor. Seria interessante também que se tra-
balhasse explorando musicas do repertério do aluno, nas quais pudessem ser
identificados tais padrdes tonais.
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Neste capitulo apresentamos parte de uma pesquisa realizada no ambito
do Programa de Pos-Graduacdo em Educacéo da UFSCar que em sua primei-
ra versdo consistiu na tese de doutorado intitulada Pontencialidades e Limites
de uma disciplina do curso de Educacdo Musical a distancia na UFSCar?* de
autoria de Isamara Carvalho e orientada por llza Zenker Leme Joly. Nesta tese
buscava-se vislumbrar os processos educativos envolvidos em uma disciplina
do curso por meio de dados colhidos no ambiente virtual da disciplina e em
registros dos encontros presenciais. Entre os temas abordados, a tese falava
sobre a Educacédo a distancia em geral, sobre as relacfes interpessoais que
sdo mediadas pela internet e, por fim, falava sobre a base de conhecimento pe-
dagdgico construido na interface entre educacao, educagao musical e utilizacéo
das TICs, apresentadas numa disciplina ministrada no curso. A disciplina em
questao foi a disciplina Vivéncia em Educacdo Musical 2, ofertada no 2° semes-
tre de 2009. A experiéncia realizada durante a escrita foi bastante rica e neste
capitulo apresentamos um pouco do que foi realizado e com isso desejamos
contribuir para a reflexdo sobre os conhecimentos pedagdgicos da educacao
musical a distancia, algo que ainda esta em pleno processo de construcao.

7.1 Introducao

A busca de compreensdo sobre 0s saberes e as competéncias necessa-
rios na formacéo de professores ou construidos no exercicio profissional tem
sido foco de muitos estudos nos ultimos vinte anos. Novoa (2002) diz que no
decorrer dos anos 70 do século XX, a investigagéo cientifica sobre a pratica de
ensinar e aprender pautou-se em referéncias racionais que procuraram poste-
riormente enquadrar a pratica pedagdgica numa perspectiva planificada, pre-
visivel e mensuravel, negando outras dimensdes. Shulman (1987) corrobora
essa problematizacdo ao apontar que muitas vezes as politicas publicas criam
normatizacdes que invadem a pratica dos professores com transferéncia pre-
cipitada dos resultados de pesquisas pautadas na racionalidade da eficacia,
“pedagogia das certezas” (NOVOA, 2002, p. 33), a partir de exames e aplicacéo
de testes, sem considerar a dindmica viva do processo de aprendizagem, por
exemplo.

Shulmann (1987) n&o nega as contribuicdes das pesquisas pautadas na
racionalidade técnica ou de eficacia. Considera, entretanto, que os resultados
séo apenas recortes parciais da agdo pedagodgica que, segundo Névoa (2002),
“realiza-se a partir de uma pluralidade de valores e de crencas, de ideias e
de situacdes, que é ilusério tentar controlar a priori” (p. 35). Tal aspecto plural
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da acdo pedagogica, destacado por Névoa (2002), € compartilhado por Tardif
(2002) ao investigar os saberes docentes constituidos ao longo da vida, perpas-
sando saberes oriundos da convivéncia familiar, da histéria de vida, da vivéncia
escolar anterior a formacgéo profissional, da formacéo profissional, de progra-
mas e livros didaticos e, principalmente, por valorizar os saberes construidos na
experiéncia, no transcorrer da carreira.

Para Mizukami (2002), as interacdes dos professores com instituicdes e
colegas que partilham o mesmo espacgo de acéo profissional geram “quadros
referenciais” num contraponto dindmico entre teoria e pratica, “revelando, de um
lado, novos significados da teoria e, de outro, novas estratégias para a pratica”
(p. 153). A autora complementa que, ao lado da compreenséo de tais quadros,
devem ser igualmente considerados os conhecimentos organizados e a forma
como sao sistematizados na formacao profissional dos professores.

Shulman (1987) indica a necessidade de compor uma base de conhe-
cimento para a formacdo profissional do docente que facilite o processo de
aprendizagem, objetivo final de sua ag&o. Nesse sentido, aponta as seguintes
categorias de conhecimentos pedagogicos, a saber:

» Conhecimento do contetdo — contempla a natureza do objeto de estudo
(matemética, musica, linguas, esportes) e as formas de compreender,
analisar, valorizar em diferentes contextos e épocas.

e Conhecimento pedagdgico geral — encontra-se além do conhecimento
especifico do conteldo, isto €, sdo os conhecimentos proprios das ci-
éncias da educacdo que contemplam objetivos e metas educacionais,
formas de comunicacéo e orientacdo das turmas, organizacao curricu-
lar, entre outros.

e Conhecimento pedagdgico do contelido — é a categoria mais enfatizada
por Shulman (1987), que mostrara equilibrio entre os dois conhecimen-
tos anteriores e que diferenciara o especialista num determinado con-
tetdo de um educador. Por exemplo, a diferenca observada por muitos
pesquisadores entre o masico e o educador musical. E identificado na
maneira como temas, questdes, problemas sdo organizados e adapta-
dos para diferentes publicos e em diferentes contextos de ensino.

» Conhecimento do aluno e de suas caracteristicas — particularidades
sobre cognicdo, motivacdo e comportamentos sdo observadas nessa
categoria da base de conhecimento pedagdgico (MIZUKAMI, 2002, p.
154).



Destacarei a seguir os autores e desdobramentos referenciais sobre co-
nhecimento pedagdgico, conhecimento do contetdo e conhecimento pedagdgi-
co do conteudo e que subsidiardo posteriormente a compreenséo e discussao
dos dados apresentados.

7.1.1 Conhecimento Pedagdgico

Na perspectiva de Tardif (2002):

pedagogia é o conjunto de meios empregados pelo professor para atingir
seus objetivos no ambito das intera¢des educativas com os alunos. Noutras
palavras, do ponto de vista da analise do trabalho, a pedagogia é a tecno-
logia utilizada pelos professores em relagdo ao seu objeto de trabalho (os
alunos), no processo de trabalho cotidiano, para obter um resultado (a so-
cializacéo e a instrucéo) (p. 117).

A pedagogia pressupde, na avaliacdo do autor, um conjunto de saberes
gque sao resultados de fontes diversas, elaborados em diferentes fases da vida
e na socializagdo com grupos distintos também. Os saberes oriundos da par-
ticipacdo do estudante em cursos de formagéo para a docéncia ou cursos de
aperfeicoamento, formacao continua em servico, por exemplo, constituem o0s
saberes institucionalizados (curriculares, disciplinares), validados pelos forma-
dores, por pesquisas cientificas no @mbito das ciéncias da educacéo, das refle-
x0es de cunho filosofico, psicolégico, socioldgico e outros.

Saberes pessoais sobre a docéncia podem ser identificados nas repre-
sentacdes sobre escola, professor (a), aluno (a), material escolar, avaliagbes,
uniforme, puni¢cdes, prémios, entre outros, presentes em nossas brincadeiras
infantis na convivéncia familiar, isto €, antes do primeiro dia de aula, pais, ir-
maos ou primos mais velhos ja nos ajudavam a construir as representacdes da
rotina escolar. Por outro lado, as aprendizagens vivenciadas no contexto escolar
ou mais especificamente em sala de aula, localizadas bem anteriormente ao
ingresso na formacéo profissional, em conjunto com o0s saberes pessoais, sdo
referéncias significativas sobre docéncia, segundo Tardif (2002).

As aprendizagens compartilhadas na aproximacao com livros, programas
utilizados pelas instituiges, outros materiais didaticos e no decorrer da carreira,
ou seja, 0s saberes construidos com a experiéncia profissional sédo agregados
ao conjunto de saberes docentes. Nesse sentido, 0os saberes sdo temporais
por perpassar histéria de vida e avancar fases diferentes da carreira. Sa-
ber algo ou saber fazer algo € parte intrinseca ao saber ensinar algo ou saber
ensinar alguém a fazer algo. A identificacdo das metas e objetivos a ser supera-



dos coletivamente e individualmente, a elaboracéo de etapas e procedimentos
adequados ao publico, a busca de linguagem prépria ao perfil dos alunos séo,
entre outras coisas, tomadas de decisdes que nos ajudam a identificar uma
acao docente e conhecer um pouco dos pressupostos metodoldgicos de cada
professor.

O conhecimento pedagoégico nao &, todavia, limitado ao conjunto de técni-
cas para dar conta de interag6es com objetivos educativos. Ele é carregado de
valores, crencas, expressdo de sentimentos e realizado “concretamente numa
rede de interagBes com outras pessoas, hum contexto onde o elemento humano
€ determinante e dominante” (TARDIF, 2002, p. 50). Nesse sentido, concordo
com Tardif (2002), quando considera que é impossivel separar a acdo docente
da pessoa do professor, e com Freire (2007), quando afirma que educacao nao
€ uma acao passivel de qualquer natureza de neutralidade, isto é, politica, filo-
sofica e ideoldgica, por exemplo.

Concordo com a ideia, expressa por Luckesi (1998) e Méndez (2002), de
gue a avaliacdo favoreca o processo de aprendizagem, que seja delineada a
partir das caracteristicas dos alunos e alunas e que seja coerente com 0s pro-
cedimentos metodologicos usados pelo professor. Kenski, Oliveira & Clementino
(2006) alertam que “é perfeitamente possivel mudar o suporte da catedra para
a Internet e transferir o pulpito para tras do teclado (p. 79)". Os saberes sobre
avaliacdo comp&em os quadros referenciais da docéncia e, como foi menciona-
do por Mizukami (2002) sao constituidos no contraponto entre saberes gerados
na experiéncia (histéria de vida escolar e exercicios profissional da docéncia) e
saberes académicos sobre a docéncia.

7.1.2 Conhecimento do conteudo especifico

Os conhecimentos especificos abordados na presente se¢do estédo deli-
mitados em duas tematicas apresentadas separadamente: masica - educacéo
musical e tecnologias de informacao e comunicacéo.

Educacao musical

A presenga constante da musica em diversas situagfes, lugares, tempos
de nossas vidas vem também acompanhada pela diversidade de forma, estilos,
cores, sotaques e significados atribuidos. Oliveira Pinto (2001) diz que a musica
€ uma “forma de comunicac¢ao que possui, semelhante a qualquer tipo de lingua-
gem, seus préprios codigos”. O pressuposto que musica é uma linguagem nos
faz questionar sobre a matéria prima (som) e sobre as interferéncias manipula-



tivas nesse material, isto €, da escolha dos elementos a maneira de explora-los,
organiza-los, executa-los, significa-los e sistematiza-los graficamente ou néo.

Nesse sentido, Blacking (2007) considera complexa a tentativa de cons-
truir uma definicdo sobre masica, pois “além de incorporar numa teoria geral da
musica as caracteristicas de todos os sistemas” (p 202) devemos, assim como
alertam Santos (1991) e lazzeta (2001), “levar em conta as diferentes manei-
ras pelas quais os individuos e os grupos sociais produzem sentido daquilo
que eles ou que qualquer outro considera como “musica™ (BLACKING, 2007,
p. 203). A compreensao da pluralidade intrinseca a musica, indicada anterior-
mente, orientou-me na problematizacédo das caracteristicas multidimensionais
da pedagogia musical de Kramer (2000) e corroboradas por diversas autoras,
como Del Ben (2003), Bellochio (2003) e Hentschke (2001) frente as discussfes
sobre processos de formagédo de educadores musicais. Considerando que a
pedagogia da musica “ocupa-se com as relacdes entre pessoas e musica(s)
sob os aspectos de apropriacdo e transmissado”, Kramer (2000, p. 52) defen-
de que ha um movimento estreito de interfaces com outras areas das ciéncias
humanas, como filosofia, historia, psicologia, sociologia e a prépria pedagogia.

Retomo a abordagem de Mizukami (2002) sobre a necessaria compreen-
sdo dos quadros referenciais dos saberes decorrentes do exercicio profissional
da docéncia e da pertinente aproximacao e constante adequacgdo da base de
conhecimento pedagdgico realizada no &mbito da formacao inicial. Nesse senti-
do, e em concordancia com Del Ben (2003), Hentschke (2001) e Penna (2006),
0s cursos para formacéo e capacitacdo ao longo da vida dever&o propiciar di-
alogo entre as musicas, com favorecimento da diversidade cultural, e entre as
educacdes musicais, considerando a multiplicidade de espacos e demandas
profissionais.

Ao demarcarmos categoricamente a opcdo por uma educacao musical
ou uma musica, podemos ganhar num aprofundamento tedrico e pratico, num
refinamento de especializa¢do, porém provavelmente perderemos ao expor 0s
futuros educadores a demandas profissionais sequer citadas na formacgé&o. O
corpo de docentes e pesquisadores de cada curso, instituicao, secretaria ou de-
partamento devera ser estimulado a valorizar os multiplos recortes de pesquisa
gue dialogam com a grande area de educacdo musical sem a adocdo de um
caminho singular de atuacdo ou formacéo de guetos. Num contexto de forma-
¢do em universidades publicas, por exemplo, a oferta de disciplinas optativas
gue perpassem a interface entre as areas de musica, educag¢do musical e as
demais areas correlatas, como filosofia, antropologia, etnomusicologia, musi-
cologia e psicologia pode ser um caminho favoravel no qual o “futuro educador



musical busque, no seu trajeto de formacéao, atender aos seus proprios anseios
e questionamentos, ou as necessidades apontadas por sua experiéncia de vida
ou profissional” (PENNA, 2006, p. 41).

A disciplina investigada esta caracterizada por a¢des dos sujeitos envol-
vidos na direcéo de ensinar e aprender a tocar flauta doce, executar, criar, dis-
criminar e registrar a partir da escrita convencional de elementos ritmicos da
linguagem musical. A aprendizagem de cada instrumento musical exige aproxi-
macao, experimentacao e superacao de dificuldades especificas. Entre as es-
pecificidades técnicas da flauta doce Aguilar (2008) destaca o controle do ar
direcionado ao bocal do instrumento, juntamente com a combinacao de silabas
executadas pelos 6rgédos articuladores da boca, pois isso define os ataques e
as finalizac6es dos sons musicais caracterizando o dominio técnico e a expres-
sdo estética na performance do executante.

O primeiro contato com a flauta doce é€ facilitado, muitas vezes, pelo baixo
custo em adquirir um bom instrumento e pela rapidez em emitir os primeiros
sons em comparagao com outros instrumentos de sopro, além de ser um ins-
trumento leve? e de facil transporte (LAURENT, 1983). Acredito que estas ra-
zBes tenham influenciado muitos musicos e educadores a considerarem a flauta
doce como instrumento inerente e, muitas vezes, obrigatério na educacao mu-
sical. Por outro lado receio que as facilidades iniciais sejam transformadas em
obstaculos a serem superados por flautistas doces e educadores musicais, pois
0 baixo custo de um bom instrumento é reduzido simplesmente ao baixo custo,
além da aquisigao realizada de forma burocratica sem consulta aos critérios de
sonoridade e qualidade dos materiais. Neste caso e concordando com Weiland
(2006) e Cuervo (2009) indico que podemos multiplicar referencias inadequa-
das da qualidade sonora e de seus desdobramentos para educagdo musical.

Em Souza, Hentschke & Beineke (1997) e Beineke (2003) encontramos
orientacOes para que a flauta doce seja utilizada em contextos amplos de edu-
cacao musical, isto é, nos quais sua funcao seja agregar praticas significativas
de fazer musical e que néo tenha fim em si mesmo. Beineke (2003) enfatiza que
nao se trata de aula de flauta doce e sim da utilizacdo da flauta doce como um
dos recursos possiveis na efetivagcao do fazer musical em contextos educativos.

Concordo com Beineke (2003) e Swanwick (1994) na necessidade de pro-
piciar, estimular, garantir um clima musical desde as primeiras pegas, exerci-
cios, experiéncias com o instrumento. Considero neste sentido, portanto, que
uma das funcdes da utilizacdo da flauta doce na formacao do educador musical
€ oportunizar experiéncias musicais significativas sem, entretanto, afasta-lo de
refinamento técnico especifico do instrumento. Criar dicotomia entre a formagéo

25 Uma flauta doce soprano, por exemplo.



do flautista doce e a formacédo do educador musical que venha a utilizar a flauta
doce em suas aulas &€, em minha opinido, um risco que pode comprometer uma
das orienta¢fes implicita nas questdes de Swanwick (1994) “Nés professores, e
outras pessoas, nos preparamos adequadamente para tocar para os alunos, e
com eles? A musica se constitui num convite?” (p. 13) e que encontro consonan-
cia em Freire (2007) quando destaca 0 necessario compromisso e coeréncia
na acdo do educador que ndo apenas fale sobre algo especifico com “palavras
gue o vento leva” (p. 95), mas que sua pratica seja a representacao verdadeira
de seu discurso.

Tecnologias de Informacéo de Comunicacéo (TICs)

Antes de apresentar a revisdo de literatura e pesquisas que perpassam
a relacdo entre musicas, educacdes musicais e as TICs, elencarei autores que
discutem de maneira focada sobre a presenca, a significacdo e a valorizacao
das TICs nas interagcbes humanas, assim como sua problematizacdo em situ-
acOes de aprendizagem. Segundo Kenski (2008b), corroborada por lazzeta
(2009a) e Moran (2007), nos deparamos frequentemente com interpretacdes
radicais que tentam criar um paradoxo entre a esséncia humana e a tecnologia.
E Lévy (2007), em consonancia com os autores citados anteriormente, constroi
sua critica partindo da imagem metaférica do impacto, como se fosse possivel
a existéncia de uma entidade tecnolégica independente das escolhas culturais
e sociais e que exterminaria a existéncia humana como um meteoro. Das in-
teracbes entre humanos e o0s elementos de seu entorno material manipulado
para gerir alimentos, protecdo, mobilidade espacial e formas de comunicagéo
registradas temos exemplos de ferramentas criadas e utilizadas para finalida-
des exclusivamente humanas. Assim, antes da técnica (forma de agéo sob a
ferramenta) temos uma escolha ou dificuldade a ser superada, uma curiosida-
de, uma intencionalidade.

Nosso dia a dia € permeado, portanto, por diferentes tecnologias (produtos
ou ferramentas) manipuladas pelas técnicas (modos de acao). O suporte fisico
ou o recorte de tecido que nos protege do sol, da chuva, dos ventos, o caminho
percorrido entre o grdo e o pdo, o suporte de comunicacdo que facilita nosso
acesso as noticias, as manifestacdes artisticas ou simplesmente o ato de falar
com o outro (linguagem) sdo exemplos que nos ajudam a Identificar dimensdes
distintas de categorizacao técnica.

Concordo com Lévy (2007), quando diz que a tecnologia condiciona, mas
ndo determina uma situacao. “As mesmas técnicas podem integrar-se a con-
juntos culturais bastante diferentes” (p. 25) Nem toda manipulagdo de gréos



levard ao produto final pao. Para que isso ocorra, precisaremos ter intencio-
nalidade, conhecimento da técnica adequada, reconhecimento do pdo como
produto desejado, entre outras coisas. Nesse sentido, lazzetta (2009) comenta
que a possibilidade tecnologica de gravar, reproduzir e manipular fontes sono-
ras em espaco-tempo desconectados da performance ao vivo nhdo determinou
0 surgimento da musica eletroacustica, por exemplo, pois esta é também uma
escolha estética, cultural e social, mas, por outro lado, ndo é possivel pensar
esse género musical desvinculado da experimentacdo tecnolégica na manipu-
lacdo do material sonoro.

Podemos refletir sobre a utilizacdo de tecnologias em processos educati-
vos, desde as tecnologias materiais (mobiliario escolar, giz, suporte fisico para
registro de conceitos e realizacdo de tarefas) até o uso de tecnologias de in-
formac&o e comunicacgéo (TICs), como TV, radio, computador, entre outros. A
dimenséo espaco-tempo é reorientada com a expansao da imprensa, pois a
informacéo oral ganha possibilidade de acompanhar o ouvinte interessado e se
distanciar do orador-mestre. O surgimento das TICs acrescentou outras varian-
tes espaciais e temporais. Uma imagem, uma musica ou um filme, por exemplo,
podem ser visualizados, manipulados, reproduzidos em contextos bem diferen-
tes do contexto de origem, expandindo o potencial de diversidade de meios e
suportes para apresentar um conceito. O advento da internet trouxe, entre ou-
tras coisas, a facilidade de acessar informagdes em diferentes formatos e, prin-
cipalmente, de estabelecer comunicacdo em qualquer lugar e a qualquer hora.

Porém, retomando Moran (2007) em concordancia com Lévy (2007), a
internet ndo determina a comunicacao e nem a busca por informacdes de dife-
rentes naturezas, ela pode facilitar, estimular, mas uma curiosidade, uma inten-
cionalidade humana a precede.

Faremos com as tecnologias mais avancadas o mesmo que fazemos conos-
€0, COM 0S outros, com a vida. Se somos pessoas abertas, iremos utiliza-las
para nos comunicarmos mais, para interagirmos melhor. Se somos pesso-
as fechadas, desconfiadas, utilizaremos as tecnologias de forma defensiva,
superficial. Se somos pessoas autoritarias, utilizaremos as tecnologias para
controlar, para aumentar o nosso poder. O poder de interagao ndo esté fun-
damentalmente nas tecnologias, mas nas nossas mentes. (MORAN, 2007,
p. 63)

7.1.3 Conhecimento pedagogico dos contetdos

A modalidade de educacao musical online é bastante recente em cursos
de graduacédo. Por esse motivo, considerarei a interconexao entre os conheci-
mentos especificos de musica, educacdo musical e uso das TICs (TV, video,



radio, aparelho de som, maquina fotografica, material impresso) ou das Novas
TICs (NTICs - computador com ou sem internet, ambientes virtuais e outras
ferramentas de interacaol/interatividade a distancia) como disparadoras de co-
nhecimentos pedagdgicos especificos.

Educacdo Musical Online ou Educac&o Musical através das TICs e
NTICs

Realizei uma revisdo de publicacbes?® que relacionam musica/educacéo
musical e 0 uso de tecnologias e destacarei os trabalhos encontrados.

e Formacgédo continuada de professores: Souza (2003) construiu sua pes-
quisa partindo da implementagéo de um curso de educagédo musical a
distancia voltada para formagéo continuada de professores das séries
iniciais do ensino fundamental no estado de Mato Grosso (texto escri-
to e CD foram seus meios principais, além de encontros presenciais
pontuais). Henderson (2007) desenvolveu e analisou as aprendizagens
verbalizadas por professores que participaram de um curso online (TelE-
duc como software de elaboracédo do ambiente virtual de aprendizagem)
sobre tecnologias para educacao musical.

e Licenciatura em Educacao Musical ou Musica: Borges (2010) pode per-
ceber em sua pesquisa que os licenciandos em educacao musical de
trés universidades publicas do estado de Santa Catarina integram o uso
das TICs em suas praticas musicais, porém de forma menos acentua-
da as relacionam com a docéncia em musica. Gohn (2009) analisou a
viabilidade do desenvolvimento da disciplina percussdo num curso de
licenciatura em Educac&o Musical online.

e Préatica Docente: Leme (2006) procurou compreender como oito (8) pro-
fessores de trés escolas de musica de Santa Maria, Rio Grande do Sul,
aprenderam a usar as tecnologias e como as empregam em suas prati-
cas educativas.

» Softwares: Kruger (2000) desenvolveu, analisou e prop6s um rotei-
ro para avaliacdo de software voltado para educagcdo musical. Flores

26 Foram consultadas as revistas da Associacdo Brasileira de Educagdo Musi-
cal ABEM (2002 a 2008), disponivel em http://www.abemeducacaomusical.
org.br/, acessado em 01 de junho de 2010, além dos resumos das teses e
dissertagfes encontradas no portal da Capes (disponivel em http://capesdw.
capes.gov.br/capesdw/Teses.do e acessado em 01 de junho de 2010), restrita
aos Ultimos dez anos (2000 — 2010) e a partir das seguintes palavras-chave:
musica, educagdo musical e tecnologias.



(2002) desenvolveu, testou e avaliou um software para 0 processo ensi-
no-aprendizagem sobre intervalos, arpejos e escalas que pbde ser ex-
perimentado via web. J. M. A. X. Lima (2002) desenvolveu um sistema
de ensino de flauta doce baseado na web. Rodrigues (2003) criou um
sistema interativo de aprendizagem de Harmonia baseada na web. Fi-
cheman (2002) desenvolveu, em parceria com outros pesquisadores,
um Sistema Interativo para atividades musicais voltadas para criancas
e adolescentes. Consani (2003) avaliou a aplicabilidade de software de
treinamento em percepc¢ao melddica e harmbnica em escolas publicas
da cidade de S&o Paulo, S&o Paulo. Corréa Pinto (2007) investigou pro-
fessores e alunos de uma escola de educacéo béasica de Belo Horizonte
sobre a utilizacdo de um editor de partitura como desencadeador eficaz
de aprendizagem musical. Aradjo (2009) concluiu em sua investigagao,
a partir de um estudo de caso com alunos de uma escola de musica,
gue a utilizacdo do editor Finale pode tornar mais dindmico o processo
de aprendizagem do solfejo melédico.

* Registro Sonoro — Lorenzi (2007) estudou as implicacdes sociais e edu-
cacionais na prética de gravacdo de um CD com as composi¢Oes de
um grupo de adolescentes localizados numa oficina no municipio de
Gravatai, Rio Grande do Sul.

» Televisdo: Ramos (2003) realizou uma pesquisa sobre aprendizagens
musicais de criancas entre 9 e 10 anos partindo das ofertas de progra-
mas de TV. A autora indica que algo precisa ser reencaminhado nas
situacgdes de aprendizagem, pois ha grande risco de as musicas midia-
ticas sufocarem totalmente o repertério da escola.

e Ré&dio: Schmitt (2004), através da metodologia de histéria oral, péde
investigar as influéncias nas aprendizagens e na profissionalizacéo de
criangas que participaram do programa de radio “Clube do Guri”, veicu-
lado na radio Farroupilha entre 1950 e 1966.

As pesquisas citadas delimitam claramente o meio tecnolégico investigado
e para qual perfil formativo. Em Souza (2003), constatei uma fundamentacéo
tedrica sobre formacéao de professores que delineou coerentemente suas esco-
Ihas metodoldgicas na elaboracao e aplicacao do curso voltado para formacéo
continua de educadores musicais que atuavam nos anos iniciais do ensino fun-
damental. Conceitos como “autonomia”, “colaborac¢do”, “motivacao” e “respeito
a diversidade” séo explicados pela autora, tendo o educador Paulo Freire como
um de seus aportes teéricos e, ao mesmo tempo, exemplificados no cuidado
em formar os monitores que participariam da formacdo em parceria com a pes-
quisadora, na disponibilidade em manter contato por intermédio de telefone,



e-mail ou carta, na maneira acolhedora com que se dirigia aos participantes
[‘Eu estou positivamente ansiosa pelo inicio de nosso programa de Musica,
e vocé?” (Souza, 2003, p. 436)], nos objetivos das atividades realizadas, bem
como nos desdobramentos de aprendizagens conquistados com os professores
participantes. Podemos concluir que os pressupostos sobre musica, educacao,
educacado musical, funcao social, cultura da pesquisadora sdo também valores
que antecedem a escolha do texto impresso, do telefone, do e-mail ou do CD
como intermediarios da relacdo pedagdgica.

A elaboracéo e o desenvolvimento de procedimentos metodoldgicos que
constroem interfaces com as TICs ou com as NTICs em contextos escolares
presenciais ou a distancia foram observados na literatura pesquisada. As re-
flexdes apresentadas sdo permeadas por algumas premissas que destacarei
a seguir: 1) o uso de tecnologias ndo garante mudancas repentinas no desem-
penho de alunos e professores; 2) os projetos de formacao dos profissionais
envolvidos devem ser estimulados para que sejam criadas oportunidades de
experimentacao e investigacao das potencialidades pedagdgicas de tais TICs e
NTICs (ALMEIDA, 2007); 3) a recusa em pesquisar e explorar as possibilidades
educativas do uso das TICS e NTICs pode gerar um abismo entre o universo
tecnoldgico no qual estdo inseridos os alunos e as experiéncias metodologi-
cas ofertadas na escola (KENSKI, 2008a); 4) é necessario superar a ideia de
transmissor — receptor (ALMEIDA, 2007) da mesma maneira que queremos ver
superada a concepcado bancéria de educacéo.

A identificacdo da mediagdo pedagdgica num ambiente virtual de apren-
dizagem em dialdgico, autoritario ou outro sera definido prioritariamente pelos
sujeitos que o constituem e ndo pelo suporte tecnoldgico no qual ele se instru-
mentaliza. A verticalizacdo da relacdo professor-aluno podera ser encontrada
em ambientes virtuais e presenciais. Nao basta usar tecnologias.

Sem duavida as tecnologias nos permitem ampliar o conceito de aula, de es-
paco e de tempo, de comunicacao audiovisual, e estabelecer pontes novas
entre o presencial e o virtual, entre o estar juntos e o estarmos conectados a
distancia. Mas se ensinar dependesse s6 de tecnologias ja teriamos achado
as melhores solu¢des ha muito tempo (MORAN, 2007, p. 11).

Nesse sentido, complementa o autor, ndo ha regras e receituario prontos e
definitivos na integracéo de tecnologias em situagdes favoraveis e dialdgicas de
aprendizagem. Cada professor devera investigar qual a ferramenta e quais as
possibilidades de comunicacao que melhor representam suas teorias pedagogi-
cas em acao. “A logica do consumo ndo pode ultrapassar a légica de producao
do conhecimento” (BEHRENS, 2007, p. 74).



7.2 Contexto

Os dados apresentados e discutidos sdo oriundos da disciplina Vivéncia
em Educacdo Musical 2 (VEM2), ofertada no 2° semestre de 2009 aos alunos
do curso de Licenciatura em Educacdo Musical a distancia da UFSCar. Parti-
ciparam da disciplina e colaboraram na pesquisa apresentada em CARVALHO
(2010) uma professora, uma tutora virtual e vinte e um alunos.

VEM2 foi desenvolvida a partir da compreensao do objetivo geral “Forne-
cer ao aluno de curso a distancia momento presencial para o exercicio de ativi-
dades de educacao musical”’ e da revisdo dos seguintes objetivos especificos:

1. Proporcionar atividades praticas de educagao musical para que os alu-
nos possam aprofundar o estudo de flauta doce em suas especificida-
des técnicas e interpretativas.

2. Recriar a partir das reflexdes e experimentacdes realizadas.

3. Proporcionar atividades praticas para melhor compreensao da lingua-
gem musical a partir do seu aspecto ritmico.

O ambiente virtual da disciplina foi organizado com atividades?’ individuais
e em grupo apresentadas duas a duas a cada semana. Escolhi padronizar a
identificag@o das atividades individuais em “Desafio Individual” e, as atividades
em grupo, como “Desafio em grupo”. Procurei equilibrar as duas possibilidades
para que os alunos néo ficassem isolados em suas tarefas por muito tempo. A
disciplina VEM 2 trazia dois grandes focos tematicos, flauta doce e leitura ritmi-
ca. Decidi, portanto, manter sempre que possivel uma atividade com flauta doce
e outra com leitura ritmica a cada semana.

Os conteudos especificos de cada um dos focos tematicos foram organi-
zados e apresentados da seguinte maneira:

» Flauta doce: continuidade do trabalho voltado para o refinamento da
emissao das notas sol, 14, si, do e ré (regiao central da flauta doce) ja
apresentadas em VEM 1, emissao das notas f4, mi, ré e dé (regido grave
da flauta doce soprano) e articulacdo simples®.

27 As atividades séo identificadas como AA (atividade avaliativa) ou AnA (ativi-
dade nédo avaliativa), seguida do nimero referente a unidade e logo depois do
ndmero que ordena a atividade no interior da unidade. Por exemplo: AA 1.3
(terceira atividade avaliativa da unidade 1).

28 Emprestei esta maneira de identificar atividades de uma experiéncia bem
sucedida quando cursei a disciplina EAV1 — ensinando em ambientes virtuais
1, ministrada pela profa. Dra. Vani Kenski na Faculdade de Educac¢do da USP
entre marco e junho de 2008.

29 Acdao realizada pelos 6rgéos articuladores da boca para simular a expressao
da silaba tu.



* Leitura ritmica: combinac6es de diferentes células ritmicas apresenta-
das em forma de texto falado, ostinatos e imitacdo com experimentagao
de timbres corporais.

7.3 Dados

Apresentarei nessa sessao o conjunto de escolhas pedagdgicas, musicais,
pedagdgico-musicais e tecnoldgicas que constituiram o cenario representativo
de sala de aula na disciplina VEM 2. Diferentes aprendizagens sao identificadas
entre as trés categorias de sujeitos participantes.

7.3.1. Aprendizagens: facilidades, dificuldades e potencialidades na
gestao pedagogica da disciplina

Ferramentas e recursos utilizados

VEM 2 foi organizada no ambiente virtual em quatro unidades quinzenais
e com quatro atividades por unidade, além da construcao do diério de estudo e
da utilizag&o de outras ferramentas de comunicacdo que perpassaram a disci-
plina toda.

Para o registro de atividades pontuais, as quais somente eu e Cris teria-
mos acesso, utilizei a ferramenta tarefa configurada como entrega de arquivo
Unico ou modalidade avangada de carregamento de arquivos, pois, nesse Ulti-
mo caso, facilitava a entrega de partitura, arquivo de 4udio, texto e imagem num
Gnico espago.

A expectativa no uso da ferramenta “férum” é para que fosse oportunidade
de interacdo, de conversa assincrona, entre os participantes para desenvolvi-
mento de temas propostos no decorrer do curso. Na disciplina VEM, escolhi
experimentar a ferramenta “férum” como uma possibilidade de representacao
de palco para as produ¢cdes musicais dos alunos e das alunas.

As gravacdes em audio com flauta doce, voz, percussao corporal ou instru-
mentos de percusséo foram realizadas através do software de captacdo e edi-
¢do de som chamado Audacity®®. Escolhi o Audacity especificamente pelo fato
de ser um software livre e com o qual os alunos haviam trabalhado na disciplina
“Introducdo aos recursos tecnoldgicos musicais”. Eu e Cris aprendemos com 0s
alunos como utilizar esse programa, pois tinhamos pouca experiéncia. Didlogo
permanente foi condi¢cdo, em minha avaliagéo, para superacéo de obstaculos que
surgiram com a demanda de tais recursos.

30 Disponivel em http://audacity.sourceforge.net/ Acessado em 15 de julho de
2010.



Acompanhamento dos alunos e das alunas

A principio, todas as tarefas postadas no ambiente eram avaliativas. Con-
siderei positivamente a possibilidade de ofertar aos alunos atividades que eles
pudessem escolher e ndo necessariamente serem avaliados quantitativamente.
Assim, nos dois meses previstos para desenvolvimento da disciplina, solicitei
atividades n&o avaliativas em 3 momentos, uso da ferramenta diario de estu-
dos, um primeiro bloco com duas atividades preparatérias a serem apresenta-
das no encontro presencial e uma atividade ritmica com objetivo de conhecer
melhor o dominio técnico dos alunos quanto a escrita ritmica numa partitura
convencional.

No curso de formacéao de tutores da SEaD ha indicagéo para que os feed-
backs sejam elaborados de forma acolhedora, porém sem descartar sua funcéo
formativa. O aluno deve ser orientado sobre equivocos cometidos, mas ao mes-
mo tempo, ter clara consciéncia dos aspectos positivos que foram observados
em sua producéo. “Avaliamos para conhecer quando corrigimos construtiva e
solidariamente com quem aprende” (MENDEZ, 2002, p. 83).

Espera-se que a acdo avaliativa do tutor e os pressupostos avaliativos do
professor estejam condizentes um com o outro, porém acredito que aqui ha uma
relagdo complexa, pois tutores séo professores que fazem a mediacéo pedagé-
gica. Nesse sentido, eles tém seus proprios quadros referenciais sobre a docén-
cia. Por outro lado, o professor-autor registra escolhas metodolégicas para cada
uma de suas disciplinas com a expectativa de determinada mediacéo.

Na experiéncia de VEM2 destaco como dado fundamental o fato de dialo-
gar com Cris constantemente sobre a mediacao pedagogica realizada sobre na
disciplina e sobre outros assuntos. Pude acompanhar e valorizar os primeiros
feedbacks elaborados por Cris.

“Ei. Estou curtindo muito acompanhar sua maneira de interagir com os alu-
nos. Ha afetividade, compromisso e principalmente atencdo ao que esta
sendo pedido. Vocé esta conseguindo estimular e fazer a disciplina crescer.
Isso é muito bom”. [escrevi para Cris em 20 de outubro]

Discutiamos sobre as dificuldades esbocadas pelos alunos, desafios cla-
ramente superados, flexibilizacdo de prazos, objetivos de cada atividade avalia-
tiva ou ndo avaliativa, 0 que deveria ser enfatizado nos feedbacks, entre outros
assuntos.

H “Estou um pouco preocupada com a turma e nao faco idéia de como foram
298 na VEM 1 (A), qual era o ritmo, etc. Hoje é véspera da entrega e apenas



dois alunos postaram os audios. Apenas dois também escreveram no diario.”
[trecho de mensagem enviada por Cris em 12 de outubro]

“Por enquanto eu ainda néo ficaria tdo preocupada. Eles trabalharam bas-
tante até o final da disciplina VEM 1 (A). Acredito que o feriado e encerra-
mento de muitas disciplinas na semana passada trouxeram este ritmo lento
guase parado nesta 12 semana. Mande e-mail interno e externo e vamos
aguardar mais uns dias. (...) Gostei de seu comentario no diario de Rodrigo.
Ele esta muito entusiasmado com o estudo de flauta doce e o diario deve-
ra, em minha opinido, ter mesmo esta fun¢do de acompanhar processo e
sanar ddvidas pessoais, pois cada um estd num ponto diferente de estudo
e investimento. OBRIGADO!!!” [trecho de resposta que enviei para Cris em
12 de outubro]

“A troca contigo (tutora) e a melhora do exercicio € que sera avaliado no
encontro presencial. Compreendeu? A tarefa esta configurada para aceitar
reenvio. Entdo o aluno pode postar um exercicio, ler suas orientacdes, pos-
tar novamente ou postar outro.” “Acabei de ouvir algumas gravacdes da U2
(Dani Tavares, Dani Cocato, Clarindo e Valdecir) e fiquei muito satisfeita. (...)
Com estes exercicios lidos previamente poderemos trabalhar mais a ques-
tdo da articulacédo e da qualidade sonora. Vamos fazer muita musica neste
final de semana. (...) Vocé viu que o povo esta aquecido e interessado? Que
delicia, ndo €7? (...) Qual é sua impressao do grupo hoje? Esta mais tranqui-
l[a?” [trechos de respostas enviadas para Cris em 26 e 27 de outubro sobre
0 acompanhamento das atividades ndo avaliativas da Unidade 2]

Acessar a disciplina com constancia e mostrar reciprocidade na troca de
e-mails parecem representar marcos facilitadores na construcao de vinculo
entre professor e tutor. Logo na leitura dos primeiros feedbacks de Cris pude
constatar a presenca de netiqueta expressando atencdo em escrever de forma
personalizada aos alunos, recortes de desafios superados ou a caminho de su-
peracao, dicas de como sanar davidas ou equivocos observados, e finalizacédo
com frases que parecem representar motivagao.

O registro na ferramenta “diario” surgiu como possibilidade de estimular
alunos e alunas a compartilharem de forma individualizada seu processo de es-
tudo e, ao mesmo tempo, facilitar nossa a¢éo pedagdgica no acompanhamento
mais direcionado as necessidades e demandas de cada aluno.

“Solicito que vocés compartilhem mais para que possamos orienta-los antes
da postagem final das tarefas sonoras. Soltem o verbo, pois estaremos des-
te lado, curiosas para saber como estédo os vinte minutos diarios de estudo
de flauta doce J. Uma doce e vitaminada temporada flautistica. Abracos. Isa
e Cris”. [trecho do enunciado do diario de estudo]



Do grupo total de alunos participantes, apenas um aluno ndo compartilhou
seu processo de estudos através da ferramenta “diario”. No Quadro 7.1, é pos-
sivel verificar a quantidade de postagens trocadas entre os participantes.

Quadro 7.1 Quantidade de comentérios registrados na ferramenta “diario de estudo”
entre 09 de outubro e 16 de dezembro de 2009.

Alunos e alunas Quant@dade de Quanti_dade de regis_tros
registros realizados por Cris

Alessandra 4 5
Ana Paula 6 5
Ana Queila 4 5
Andrea 7 5
Angélica 2 2
Aquiles 4 2
Carlos 6 6
Clarindo 43 20
Dani Cocato 6 5
Dani Tavares 8 8
Humberto 4 4
Ismael 7 2
Ivaldo 1 1
Jozuel 4 5
Lilian 3 2
Richard 5 4
Rodrigo 8 7
Rogério 5 2
Rosy 2 2
Valdecir 8 6

As postagens no diario sdo caracterizadas por uma linguagem mais in-
formal, com reciprocidade entre tutora e alunos. Nao identifiquei censura ou
cobranca de escrita coloquial nessa interface. Da mesma maneira, nao houve
exigéncia de intervalos padronizados entre uma postagem e outra. Clarindo pa-
rece ter compreendido o uso da ferramenta “diario” como conversa diaria com a
tutora. Suas postagens foram pontuais em muitos momentos (“Treinei um pouco
mais o exercicio 23, mas ainda ndo me sinto completamente a vontade”- 27 de
outubro de 2009), porém, em outros, parece demonstrar de fato uma conversa,
uma resposta as solicitacfes dadas por Cris. Os demais alunos optaram por
fazer postagens a cada unidade ou aproximadamente a cada semana. Ismael
postou consecutivamente, porém limitou-se um recorte de 7 (sete) dias.

E possivel constatar no Quadro 7.2 como Cris procurou aproveitar pistas
deixadas pelos alunos para construir seus comentarios, encaminhando dicas



de estudos, tranquilizando-os em momentos que pareciam sinalizar desanimo
e valorizando experiéncia anterior, participacdo e producdo. Sua fala demons-
tra avaliagdo positiva no uso dessa ferramenta para diminuigdo das distancias
entre os participantes e como possibilidade de constru¢ao de vinculos afetivos.

“Foi estimulante acompanhar de perto histéricos de estudos, de tentativas
em diferentes tipos de exercicios (movidos por dificuldades, perfis e situ-
acOes variadas). Além disso, trocar ideias sobre musica, educacao, Ead,
métodos, concertos... Por isso, lembrem-se: é através do diario que constru-
imos uma relacgéo de trocas efetivas, com conducéo orientada. (...) Abragao!
E espero vocés la!” [de Cris para todos os alunos]

Quadro 7.2 Recortes de interacdo entre Cris e alunos através da ferramenta “diario de
estudo”.

Postagens de alunos e alunas no diario
de estudos

Postagens de Cris dialogando com alu-
nos e alunas

“Parece-me muito dificil coordenar os
movimentos dos dedos das duas maos,
respiracdo, poténcia do sopro e praticar a
escuta da outra voz que tenho que seguir.
A minha atividade musical é o canto co-
ral. Entroso-me com facilidades com sons
vocais. Quanto aos instrumentais tenho
dificuldades.” (Clarindo em 14 de outubro
de 2009)

“Estive aqui pensando... cada instrumento
tem suas dificuldades. O canto é natural
pra vocé, pois aposto que ja é um meio
muito familiar na sua historia musical,
nao?” (14 de outubro de 2009).

“Ajudem-me por gentileza... Gosto de en-
tender o que estou errando. Tenho que
soprar e as notas serdo executadas “ba-
tendo a lingua” de leve nos dentes? Por
gue tenho dificuldade para tirar um som
limpo? Parece que (...) fica um “rabicho”
de nota, como de fosse um ornamento...
mas eu sei que néao é... devo estar erran-
do na técnica.” (Dani Tavares em 10 de
outubro de 2009)

“(...) sim. As notas soam a partir da juncéo
fluxo de ar + movimento de lingua (tuuu)
em direcdo aos dentes. O rabicho que
vocé descreve pode ser imprecisdo dessa
articulagédo ou sobra de ar ao fazer mu-
dancas de posicdes... Vamos investigar
mais isso?” (14 de outubro de 2009)

A constancia no acompanhamento das postagens dos alunos nas dife-
rentes ferramentas de comunicagéo disponiveis no AVA da disciplina foi um
dado facilitador na compreenséao das solicitacdes referentes a flexibilizacdo dos
prazos. Previamos entrega de duas atividades por semana com a estimativa
de duas horas semanais de dedicacdo, porém tal referéncia era apenas uma
projecdo, pois o equilibrio entre saberes adquiridos, organizagdo de agenda
pessoal, superacdo dos desafios musicais e tecnoldgicos apresentados, entre
outras variaveis, demandou, em muitos casos, a revisdo da estimativa de tempo
de dedicacéo feita inicialmente.



Depois de uma semana de atividades, deveriamos partir para as tarefas
AA 1.3 e AA 1.4. Entretanto, do total de 23 (vinte e trés) alunos participantes,
apenas 12 (doze) haviam postado as atividades AA 1.1 e AA 1.2. Resolvemos
aumentar o prazo e aceitar outras postagens das mesmas. Nesse momento, eu
e Cris tivemos oportunidade de conhecer um pouco mais sobre o0 que cada uma
pensava sobre excesso de rigor na cobranca das agendas. Concordei pronta-
mente com a solicitacdo da tutora para flexibilizacdo de prazos e acrescentei
algumas pistas de como escolho construir compromisso com os alunos.

Vocé tem autonomia para construir esta responsabilidade com os alunos.
(...) O que vocé decidir no caminho do acolhimento dos diferentes perfis e ao
mesmo tempo amadurecimento do compromisso, eu assino embaixo. [Isa]

A grande dificuldade expressada por varios alunos em relagdo a gravagéao
da AA 1.2 foi um sinal que consideramos também para ampliagcdo do prazo,
pois apenas uma semana para estudar, refinar e gravar a musica “A choca o
xaxim do Sacha®"” mostrou-se um prazo dificil de ser efetivado na percepc¢éo
dos alunos. Angélica fez comentarios positivos sobre os desafios langcados na
disciplina, porém enfatizou a dificuldade encontrada nessa atividade, “deu muito
trabalho”.

Neste caso, encontrei em Hoffmann (2002) a problematizacdo sobre a
complexidade inerente as escolhas pedagoégicas em articular propostas ao gru-
po de estudantes em virtude da impossibilidade de prever o tempo necessario
para envolvimento nas atividades e para superacao dos desafios postos. A efe-
tivagdo da atividade AA 1.2, comentada anteriormente, demandou flexibilidade
de tempo observada por mim e por Cris, porém a constatacdo de necessaria
readequacao ou mesmo adiamento da atividade n&o foi mencionada.

O acompanhamento das duvidas compartilhadas nos féruns especificos
de cada unidade ou no diario de estudos pareceu receber atencao focada da
tutora. Entretanto, a busca e a apresentacédo de solu¢des nao ficaram restritas a
acao da tutora. Muitas vezes, numa dindmica colaborativa de trabalho, alunos,
alunas e eu também respondiamos as duvidas dos féruns. Aprendiamos juntos
como solucionar problemas tecnoldgicos e musicais, refinar a construcédo de
enunciados, entre outras coisas.

31 Texto de Ciga (1998) e composi¢éo de Isamara Alves Carvalho.



7.3.2 Aprendizagens: facilidades, dificuldades e potencialidades no
processo de ensinar e aprender conteidos musicais e tecnologicos

Apresentarei, a seguir, dois recortes de aprendizagens musicais e tec-
nolégicas a partir das atividades propostas no decorrer da disciplina. Os pro-
cedimentos metodoldgicos relacionados ao processo ensino aprendizagem de
flauta doce estavam direcionados para o trabalho sobre emissdo de notas da
primeira oitava do instrumento e a experimentacéo de articulacdo simples utili-
zando apenas a silaba TU. Experiéncias com leitura, criacdo e reconhecimento
de elementos ritmicos constituiram as atividades solicitadas simultaneamente
ao estudo de flauta doce.

AA 1.1 — Desafio individual: Estudo e registro em audio — Flauta doce

O inicio da disciplina, na realidade, foi praticamente a continuidade da dis-
ciplina anterior, pois VEM 1 encerrou no dia 06 de outubro. Os alunos haviam
trabalhado as notas sol, 14, si, do e ré da regido média da flauta doce soprano.
Solicitei na primeira atividade que realizassem a gravac¢ao da musica No saldo
dancei, num arranjo de Tirler (1986) para duas flautas doces soprano. Na Figura
7.1, a seguir, apresento as orientages do enunciado de AA 1.1%,
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EAD 2 » VEMZ_Alt » Tarefas » AA 1.1 - Desafic Individual: Estudo e registre em audio - Flauta Doce (a) Atualizar Tarefa

Ver 21 tarefas enviadas

Ola mogas e rapazes

Mesta tarefa inicial de VEM 2 vocés deveréo estudar e registrar em arquivo mp3 a 1a. voz
da musica "No saldo dancei". O procedimento &€ o mesmo das ultimas tarefas de VEM 1, isto
&, importem o arguivo mp3 da voz de acompanhamento para o audacity e depois fagam o
registro da 1a. voz

Solicito que fiquem atentos e atentas a afinagéo.

Dicas:

+ escutem algumas vezes e afinem a nota sol (Ultima nota da gravag&o), pois deveremos
terminar com um som unissono mesmo.@
+ Fagam ensaios e testes algumas vezes antes da gravagéo final;
« postem a gravagdo somente qdo vocés estiverem satisfeitos e satisfeitas com a
parceria entre as duas vozes
bons estudos
forte abrago
Isa e Cris

Acompanhamento para da misica "No salfo Dancei” [ —

Figura 7.1 Enunciado da 12 atividade avaliativa da Unidade 1 - Registro da musica No
saldo dancei.

32 AA: Atividade Avaliativa. 1.1: Primeira atividade avaliativa da Unidade 1.



Os alunos apresentaram dificuldades em manter o equilibrio de som
das cinco notas trabalhadas, pois 0 contato com o instrumento ainda era muito
recente, isto €, no inicio de VEM 2, eles estavam apenas com um més de tra-
balho com a flauta doce soprano. Tal aspecto foi determinante na continuidade
da regido trabalhada. Ao mesmo tempo, iamos (eu e Cris) observando como 0s
alunos resolviam questdes de troca de dedilhado em sincronia com articulagéo
de lingua e a partir de uma leitura dada.

“N&o sei exatamente como posicionar o polegar e nem como dosar 0 sopro.
Ou o som sai estridente ou sai morrendo. E, na medida em que insisto nas
tentativas, vou ficando aborrecido, o que parece resultar num bloqueio.” [alu-
no Clarindo logo no inicio da disciplina]

Cris orientou Clarindo para que tentasse descobrir uma maneira menos
tensa de segurar a flauta doce, “polegar esquerdo levemente inclinado”, e indi-
cou alguns estudos de aquecimento corporal e ao mesmo tempo concentracao.
“Estudo de notas longas (2 minutos) vai te ajudar na qualidade de som, amplia-
¢éo do tempo de respiracao e exercicio da concentragdo. Mente e corpo devem
estar tocando juntos”. Clarindo sinalizou leitura, experimentacdo e aprovagao
das dicas deixadas por Cris. Alguns dias depois, relatou superacéo das dificul-
dades em executar a musica, porém apontou percepcdo de um novo desafio:
treinar com acompanhamento dado. Nesse caso, a dificuldade percebida por
Clarindo revelou um limite imposto pela elaborag¢do da propria atividade, pois
0 arquivo com acompanhamento dado apresentava uma Unica op¢do de an-
damento, isto €, se por um lado havia a intencionalidade de proporcionar que
professora e alunos pudessem “tocar juntos”, por outro lado, o limite imposto
inviabilizou a fluéncia da totalidade das parcerias.

Todos deveriam resolver as implicagfes tecnolégicas de como efetivar o
registro em audio de cada uma das musicas e disponibilizar no AVA da discipli-
na, como exemplificado nas etapas a seguir:

1. Importar a voz de acompanhamento dado para o Audacity, (figura 7.2,
7.3e7.4);

2. Acrescentar uma nova pista de gravacdo para registro da voz estudada
(figura 7.5);

3. Exportar as vozes resultantes num Unico arquivo em formato mp3 (figu-
ra 7.6) para que possa ser executado em varios leitores de audio.

4. Nomear e arquivar a gravagdo numa pasta especifica. (figura 7.7)
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Figura 7.2 Primeira etapa para gravagao da musica “No saldo dancei” - Abrir arquivo

dado no enunciado da atividade.
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Figura 7.3 Segunda etapa para gravacéo da musica “No saldo dancei” - Encontrar

pasta com arquivo dado e importar para o Audacity.
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Figura 7.4 Terceira etapa para gravagédo da musica “No saldo dancei” — Constatacao

de voz de acompanhamento na area de trabalho do Audacity.
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Figura 7.5 Quarta etapa para gravacao da musica “No saldo dancei” — Criacao de

nova pista e sobreposicéo da voz solicitada.
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Figura 7.6 Quinta etapa para gravacdo da musica “No saldo dancei” — Transformar

arquivo em formato mp3.
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Figura 7.7 Sexta e Ultima etapa para gravagado da musica “No saldao dancei” (homear e
arquivar a gravacao final numa pasta especifica)

A finaliza¢do do arquivo de audio € seguida por sua postagem no espago
designado na ferramenta tarefa. Quatro etapas compdem os procedimentos re-
alizados pelos alunos e ilustrados nas figuras 7.8, 7.9, 7.10 e 7.11.

1. Abrir o texto com orientacfes da tarefa e localizar o espaco para dep6-
sito do arquivo;

2. Acessar interface “Procurar” e buscar o arquivo na pasta do qual esta
localizado (figura 7.8);

3. Acessar a interface “Abrir” (figura 7.9) e confirmar que a extensdo do
arquivo esté registrada no espaco ao lado da interface “Procurar”;

4. Acessar a interface “Enviar este arquivo” (figura 7.10) e aguardar a con-
firmacao de que o arquivo foi encaminhado devidamente (figura 7.11).

Enviar um arquivo (Tamanho maximo: SMi)

|
I Procurar. | I
|

[ Enviar este arquivo ]

Figura 7.8 Primeira etapa para envio de arquivo da musica “No saldo dancei”.
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Figura 7.9 Segunda etapa para envio de arquivo da musica “No saldo dancei”.

Enviar um arguivo (Tamanho maximo: ShMb)

C\Documents and Settings\Usuario\Desktop\Tarefas "JE“ Procurar... |

Enviar este arquivo

Rl

Figura 7.10 Terceira etapa para envio de arquivo da musica “No saldo dancei”.

Arquivo enviado com sucesso

Continuar

Figura 7.11 Quarta e Ultima etapa para envio de arquivo da musica “No saldo dancei”.

AA 1.2 — Estudo e registro em audio — Prosddia Musical

O objetivo principal na realizacao da atividade AA 1.2, partitura A choca
e 0 Xaxim do Sacha, era conhecer a proficiéncia em leitura ritmica dos alunos
numa composi¢ao com vozes faladas. A dificuldade ritmica somada ao dominio
técnico na utilizacdo do software Audicity para sincronizar as duas vozes parece
ter gerado inseguranca em alguns alunos, como podemos verificar na fala de



Jozuel, “as prosodias separadas e com um pouco de estudo antes das grava-
¢Oes acabam soando bem, mas gravar duas faixas em tempos contras e com
trava-linguas é um tanto complicado”.
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EAD 2 » VEMZ2_Alt » Tarefas » AA 1.2 - Desafic Individual: Estudo e registre em audio — Prosédia Musical Atualizar Tarefa

Ver 19 tarefas enviadas

Ola carissimos e carissimas

A tarefa a seguir tem foco no estudo e registro em formato mp3 da partitura para duas vozes
faladas intitulada "A choga e o xaxim do Sacha" (texto Ciga - musica Isamara Ales
Carvalho).

Clareza do texto e fidelidade ritmica serdo os critérios principais de nossa avaliagéo

Qualquer divida falem conosco antes da postagem da tarefa. Aproveitem o férum de duvidas.
Estaremos de plantdo sempre que precisarem

Forte abrago@
boa falagdo

Isa e Cris

Figura 7.12 Enunciado da 22 atividade avaliativa da Unidade 1.

Cris acompanhou e criou mecanismos diferenciados para poder ajudar
cada aluno. O Quadro 7.3 traz dois comentarios que parecem representar a
forma como a tutora compreendeu a maneira de estudar e refinar esse tipo de
exercicio, “pegue a frase do quarteto de semicolcheias, compassos 12-13: ‘u-
-ma-plan-ta-cao-de-so-ja’ e faca pausa na 1 a. = *-ma-plan-ta- *-de-so-ja. Fica
igual ‘do-sa-cha’. Identifico nessa tarefa um movimento da tutora em explorar
diversas formas de encaminhar orientacées, pois, além do texto, adiciona anali-
se de partitura e gravacdo com trechos da musica estudada.



Quadro 7.3 Comentarios avaliativos enviados pela tutora Cris apds apreciacao da
tarefa AA 1.2.

Feedback de Cris

“Vocé traz clareza nas silabas, escolhe andamento bom para execucao, comeca
bem ambas as vozes. S6 houve troca em alguns dos padrdes ritmicos. Vamos locali-
zar isso? Eu destaquei na partitura as células similares. Veja la. Também gravei
trechos da 12 voz para vocé estudar, ok? [ai as (células) da 2a. (voz) ficam faceis,
ja que sdo bem aproximadas]. (...) Abracos” [para Clarindo]

“Ouvi sua gravacao, vocé postou vozes separadas. Houve algum problema? Mesmo
se ndo, me conte como foi, ok? Sua leitura esta clara, traz silabas firmes, anda-
mento confortavel para execugdo. Porém, alguns enganos com padrdes ritmicos:

12 voz — Note que o compasso 5 é igual ao ritmo do compasso 1, mas o que soou
foi o ‘trio’ igual do compasso 7. O ‘trio’ de semicolcheias ‘do-sa-cha’ dos compassos
4 e 9 derivam do quarteto de semicolcheias. Evite apressa-los. Dica: pegue a frase
do quarteto de semicolcheias compassos 12-13: ‘u-ma-plan-ta-¢cado-de-so-ja’ e faca
pausa na 12 = *-ma-plan-ta- *-de-so-ja. Fica igual ‘do-sa-cha’. O ‘trio’ do compasso
8 deve soar igual ao do compasso 7 e ndo do 6. Isso provocou antecipacdo em ‘xa-
-xim’... O final vc antecipou também, veja que ele é a versdo com pausa da ‘chuva’
compasso 15. Anexo vai a partitura com padrdes destacados pra estudar. Abracos”
[para Dani Cocato]

7.4 Consideracdes Finais

O presente capitulo trouxe aportes que permearam a base de conheci-
mento pedagdgico subdividida em “conhecimento pedagoégico geral”, "conheci-
mento dos contelidos sobre educacao musical e o uso de tecnologias”, “conhe-
cimento pedagdgico presente na interface destes contetdos”, renomeado como
“conhecimento pedagogico da educacédo musical online”.

Partindo da perspectiva de pedagogia como “conjunto de meios empre-
gados pelo professor para atingir seus objetivos no ambito das intera¢fes edu-
cativas com os alunos” (TARDIF, 2000, p. 117), a disciplina investigada parece
apresentar uma complexidade pertinente ao modelo de parceria docente pro-
posto no projeto UAB. Os objetivos educacionais sédo delineados na constru-
¢ao da disciplina pelo professor. Por outro lado, as interacdes educativas sao
majoritariamente mediadas pelo tutor virtual. O constante acesso ao ambiente
da disciplina, assim como a reciprocidade, isto é, a atencdo as solicitacoes,
davidas e as formas de expressdo de cada uma foram atitudes que permea-
ram a construcao de parceria docente em toda a disciplina. Além de formacéo
especifica no recorte tematico da disciplina, deveremos considerar a existéncia
dos quadros referenciais sobre saberes decorrentes do exercicio profissional da
docéncia (MIZUKAMI, 2002). Perceber em Cris sinais de que faria avalia¢éo for-
mativa, de que estimularia os alunos a superar dificuldades e de que néao ficaria
limitada a apontar equivocos e distribuir notas baixas foram aspectos que muito
facilitaram minhas aprendizagens como professora a distancia nessa disciplina,



pois viver a separacao entre pensar/elaborar e fazer a mediacéo pedagdgica é
um desafio constante.

Avalio que a construgdo de parcerias docentes identificadas nos dados da
presente pesquisa, bem como a constatacdo da necesséria e urgente aprendi-
zagem sobre a flexibilizagdo espaco-tempo no cotidiano de nossas acdes pro-
fissionais, desdobrardo novos elementos para constituicdo da base de conheci-
mento pedagdgico focado nas demandas da EaD e nos encaminhamentos de
politicas publicas da area.

Foi possivel observar nos recortes apresentados que o foco no processo
de aprender e ensinar flauta doce mobilizou aprendizagens diversas para pro-
fessora, tutora e alunos. Tocar flauta doce num ambiente de educacéo online
demanda inicialmente as mesmas ac¢fes para tocar flauta doce numa sala de
aula presencial.

Orientar, observar, esclarecer equivocos, reorientar, apresentar exemplos
de como segurar o instrumento de uma determinada forma, controlar a emis-
sdo de ar e o resultado sonoro consequente, trabalhar a simultaneidade entre
0s 6rgaos articuladores da boca e o0 movimento dos dedos sdo as aprendiza-
gens que professores e alunos estdo envolvidos independente da modalidade
de educacao. As demandas novas para ensinar e aprender flauta doce nesta
disciplina estdo concentradas nas formas de registrar 0 que tocamos e nas
possibilidades de representar nossas davidas e orientagdes. O equilibrio entre
atividades presenciais e virtuais na disciplina pdde compensar o limite posto
pela auséncia de ferramentas de captacéo e reproducdo sonoras direcionadas
para flauta doce especificamente.
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Estudo sobre modulos de Educacao

musical do projeto Conexao do Saber






Este capitulo apresenta parte da pesquisa de doutorado intitulada “Um
estudo experimental a respeito da apreciacdo musical de alunos do ensino fun-
damental no ensino musical via computador”, que foi desenvolvida no Instituto
de Artes da Unicamp pela profa. Dra. Adriana N. A. Mendes, sob a orientacao
da Profa. Dra. Aci Taveira Meyer. Teve por finalidade investigar a efetividade de
mddulos de educacdo musical, desenvolvidos dentro do Projeto Conex&o do
Saber da Unicamp, para o ensino musical em escolas brasileiras.

Através da confeccdo de um maodulo teste, centrado no parametro ritmico
e métrico do som, e aplicacdo do mesmo em alunos de escolas da cidade de
Pedreira no estado de Séao Paulo, foram feitas consideracfes sobre o impacto
de utilizacao da ferramenta do Conexao do Saber. O teste foi aplicado em la-
boratérios de informatica de escolas publicas. Para a obtencao desses dados,
a abordagem metodoldégica utilizada foi a pesquisa experimental, por meio do
delineamento quase-experimental com grupos experimentais e de controle e
aplicacdo de um pré-teste e pds-teste.

Investigou-se a eficacia de um modulo educacional mediante comparacdo
de grupos que receberam o tratamento (aula virtual) ou ndo. Para a confeccao
do mddulo e viabilizagédo da coleta de dados, trabalhou-se com a situagdo de
exploracdo auto-dirigida, ndo sendo levada em consideracdo a presenca do
professor ou monitor ao lado do aluno. O processo de organizagao, tratamento e
interpretacdo das informacdes foi fundamentado em Campbell e Stanley (1966),
além de Hosmer e Lemeshow (2000), de modo que foi feito um tratamento es-
tatistico das respostas de 130 sujeitos.

Inicialmente, foi feita uma revisdo bibliografica sobre educacdo mediada
por computador (EMC) na area de Educacdo musical brasileira. Em seguida,
apresenta-se o Projeto Conexao do Saber, seus médulos educacionais e espe-
cificamente as concepcbes de Educacao musical que permeiam a confeccao
desses modulos sob a Gtica da pesquisadora. Depois, sdo apresentados 0s
procedimentos metodoldgicos e a ferramenta do mddulo teste. H& entdo um
relato do processo de coleta de dados, expondo-se em seguida os resultados e
a discussao das informac@es reunidas. Ao final, séo feitas consideracdes sobre
a eficacia da ferramenta do moédulo teste e sobre o impacto pedagdgico do Co-
nexdo do Saber para o desempenho dos alunos em relacdo a aprendizagem e,
mais especificamente, em rela¢éo a aprendizagem musical.

8.1 Contexto da Educacao musical no ambito da Educacao Mediada
por Computador (EMC) no Brasil

Talvez uma das mais versateis invengées do mundo moderno seja 0 compu-
tador. Ele esta virtualmente presente em todos os estagios da vida contemporanea



especialmente nos grandes centros urbanos. Acordamos ouvindo o reldgio digital,
ouvimos o jornal matinal pela TV j& parcialmente contaminada pela vida digital e
vamos para o trabalho em um metrd controlado por computadores. Cada dia que
passa, uma parte maior de nossa vida diaria passa a ser totalmente intrincada em
uma estrutura computadorizada.

Com o advento da Internet e o surgimento do universo Web a partir de
1992, o uso do World Wide Web** (WWW) como meio de comunicagao e in-
formag&o passou a assumir uma importancia vital no dia a dia da maioria das
pessoas. Este novo mundo virtual impulsionou a aplicacdo dos computadores
em educacao e provocou o surgimento de um grande nimero de novas tecno-
logias. Como um instrumento de aplicagBes genéricas, o0 computador permite o
desenvolvimento de um sem numero de aplicacdes favorecendo as mais diver-
sas areas.

Em Educagéo, com o auxilio dos softwares educacionais e alimentado
pelo crescente poder de armazenamento e distribuicdo de informacdes da In-
ternet, o computador tornou-se importante instrumento de apoio ao ensino, seja
por meio de uma metodologia presencialmente assistida (Educacdo presen-
cial ou classica) ou de uma metodologia de Educacéo a Distancia. De acordo
com Valente (2007), o computador apresenta diversas modalidades de uso na
Educacéo. Entre estas podemos citar os tutoriais, exercicio-e-prética (drill-and-
-practice), jogos e simulacao.

A partir do entendimento de que o computador ndo é um instrumento pré-
-ativo, mas sim reativo, fica dificil classifica-lo como “méaquina de ensinar”. Um
professor é formado a partir da ideia de que é sua funcdo primordial estimular
0 aprendiz para que este possa buscar o conhecimento. Sua relagdo com o
aluno é, desta forma, pré-ativa. O computador, entretanto, ndo possui vontade
nem objetivo de vida. Ele € uma maquina construida com as especialidades que
seus programadores resolveram implantar em seu sistema operacional. E, en-
tretanto, uma maquina reativa extremamente fiel e eficiente. Uma vez operado
de forma adequada, o computador pode levar seu operador a solu¢éo dos mais
intrincados problemas.

Chamamos por Educacdo Mediada por Computador (EMC) o processo ou
metodologia educacional que, reconhecendo o potencial de aplicacdo em pro-
cessos educacionais do computador, utiliza-o de forma reativa e/ou pré-ativa na
conquista de seus objetivos. Neste caso, 0 computador podera ser usado tanto
nos processos de Educagdo presencial como nos de Educacédo a Distancia.
Esta definicdo ndo determina o grau de intensidade em que o computador é

33 World Wide Web é o sistema de hipertexto global que utiliza a Internet como
mecanismo de transporte.



utilizado no processo. Seja ele intensivamente usado (como, nos programas de
EaD, realizados através da Internet) ou apenas superficialmente usado, diremos
que tal processo é classificado como EMC.

O desenvolvimento de novos recursos tecnolégicos para a Educacgéo atin-
ge diretamente alunos e educadores sendo que, principalmente para os pro-
fessores, o conhecimento desses recursos € cada dia mais necessario para a
atuacdo em uma sociedade tdo dominada pela tecnologia. Em relacdo ao uso
da Internet, por exemplo, o professor que pretende ampliar suas possibilida-
des de atuacéo na profissdo deve ndo s6 aprender como utiliza-la, mas, princi-
palmente, saber como fazer isso pedagogicamente, envolvendo e guiando 0s
alunos de forma efetiva e eficiente, priorizando a qualidade da informacé&o. De
acordo com Kenski (2005, p.78), “as mais modernas tecnologias de informacao
e comunicagdo exigem uma reestruturacdo ampla dos objetivos de ensino e de
aprendizagem e, principalmente, do sistema escolar como um todo”.

A velocidade com que se desenvolvem novos recursos tecnoldgicos tem
motivado educadores a repensar os métodos pedagdgicos, aproveitando a con-
tribuicdo que o computador tem trazido em termos de acesso a informacao e
comunicagao entre pessoas e grupos. Ainda de acordo com Kenski, deve-se
“aproveitar o interesse natural dos jovens estudantes pelas tecnologias e utiliza-
-las para transformar a sala de aula em espaco de aprendizagem ativa e de
reflexao coletiva”. Mesmo porque a aprendizagem podera ser tanto mais eficaz
guanto mais o professor esteja atualizado com o uso da tecnologia e os alunos
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem.

A EMC vem sendo amplamente utilizada na area do ensino musical. No
Brasil, apesar de sua utilizacdo, ha ainda uma grande dificuldade em incorporar
0 uso dos recursos oferecidos pelo computador no ensino de musica. A verdade
€ que, nesse campo, 0s profissionais geralmente possuem pouco contato com
recursos tecnologicos, estando ainda fixados a métodos bastante tradicionais
de ensino. Os professores de instrumento acustico, particularmente, costumam
reproduzir a forma de ensino com a qual aprenderam.

De acordo com o estudo realizado por Fritsch et al (2003), existem diver-
S0s recursos tecnolégicos, em especial softwares, que sdo hoje utilizados por
musicos, como por exemplo aqueles de acompanhamento, de edi¢do de partitu-
ras, de gravacgdo de audio, de sequenciamento musical e de sintese sonora. Ha
também softwares que ensinam teoria musical e as disciplinas tradicionais, 0s
quais, no entanto, se assemelham a livros virtuais. Em relacao a estes ultimos,
ha toda uma roupagem moderna para um conteldo, as vezes, pouco inovador.

Em termos de EMC na area de ensino musical, vale destacar o Método
de Ensino de Programacéao para Musicos (MEPSOM), que foi desenvolvido por



Eloi Fernando Fritsh, pesquisador da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS). Trata-se de uma ferramenta para que musicos e professores de
musica possam utilizar o computador como um laboratorio para experiéncias
sonoras e criar 0s seus proéprios softwares educativo-musicais.

Na area de Educacao musical, de acordo com Krtiger et al (2003, p.159):

“...em comparac¢ao a outros paises, ainda sdo escassas as pesquisas brasi-
leiras sobre a criagdo de tecnologias educacionais para masica. Igualmente,
nédo tem sido possivel identificar um aumento expressivo da sua utilizacéo
na Educac¢@o musical em geral. Tais fatos decorrem da caréncia de uma
tradicdo de pesquisa interdisciplinar que envolva as areas de Educac¢do mu-
sical e informética e do pouco conhecimento e envolvimento de educadores
musicais nesses projetos”.

Além disso, ela ressalta que existe uma preocupacao tdo grande em so-
lucionar problemas técnicos, quando da criacdo de programas de Educacéo
musical, que supera a necessidade de cuidar do contetudo pedagoégico e de
apresentar solugdes inovadoras nesse sentido. Kriiger, Gerling e Hentschke
(1999) informam que os softwares de Educacdo musical estdo mais voltados
para conceitos tedricos e de notacao tradicional, quando, ao invés disso, “pode-
riam proporcionar o desenvolvimento musical do aluno, visando o conhecimento
e a experiéncia pratica”.

Dai a importancia de se expandir e popularizar estudos nessa area, o que
refor¢ca a relevancia dos modulos de Educagéo musical do Projeto Conex&o do
Saber e dos resultados decorrentes do presente estudo. O Projeto Conexao do
Saber, que sera objeto de capitulo especifico adiante, € uma experiéncia de
utilizacdo da EMC na Educacao musical escolar.

Além dele, outro experimento a ser mencionado é o software denominado
Zorelha, desenvolvido por uma equipe da Universidade do Vale do Itajai (Uni-
vali). O Zorelha visa desenvolver a percep¢do musical de criangas por meio da
exploracdo sonoro-musical, utilizando uma abordagem exploratéria construti-
vista. Trata-se de uma proposta para criancas ainda ndo alfabetizadas, com
idades entre 4 e 6 anos, que se concentra na simulacdo de um show musical e
em um jogo, permitindo ainda a exploragdo de sons de 23 instrumentos musi-
cais. Segundo Jesus, Uriarte e Raabe (2008), o software trabalha com musicas
folcldricas vivenciadas no cotidiano da crianca e ja foi objeto de um experimento
para avaliar o grau de motivacao dos alunos em sua utilizacéao.

Portanto, embora existam trabalhos sendo feitos na area de confeccéo de
softwares educacionais musicais e na area de confeccao de materiais didatico-
-pedagogicos para a Educacao a Distancia (EaD) na Educacao Musical, ndo



foram encontradas ferramentas similares as desenvolvidas no Projeto Conexao
do Saber. O software Zorelha é o que esta mais préximo dessas ferramentas,
mas tem como publico alvo uma faixa etaria muito mais limitada, na medida em
gue o Conexdo do Saber desenvolve médulos da Educacao Infantil até o Ensino
Médio. Além disso, como ja dito, o Conexdo do Saber vem sendo utilizado por
cerca de duzentos mil usuarios de escolas publicas do estado de Séo Paulo, o
gue por si so Ihe confere um alcance em larga escala e um perfil diferenciado.

Por fim, vale comentar a importancia do estudo desenvolvido por Susa-
na Kruger em dissertacdo de mestrado defendida em 2000, o qual estabelece
critérios para a confeccao de softwares de ensino musical. O estabelecimento
de critérios visa garantir que os softwares possam efetivamente contribuir para
o desenvolvimento musical, social, cultural e intelectual dos alunos de musica,
constituindo uma referéncia necessaria para o trabalho de todos os profissio-
nais nessa area. De acordo com Kriiger (2003, p.112), ha alguns pontos a serem
necessariamente observados pelo educador musical quando for escolher um
software educativo-musical como complemento de suas aulas, destacando-se:

“1) que teoria(s) de aprendizagem e concepgédo(fes) de Educagéo musical
fundamenta(m) o software; 2) quais séo as caracteristicas que nos permitem
reconhecé-las e se estas sdo adequadas as tarefas educacionais a que o
software se propée”. (KRUGER, 2003, p.112)

Krliger acrescenta que é importante verificar “o grau de adequagéo do
software as teorias de aprendizagem e concepcéo educacional” que o educa-
dor musical adota em suas aulas, verificando a compatibilidade do conteudo e
das atividades propostas em relacédo ao contexto de ensino/aprendizagem com
que trabalha. Ela recomenda que se veja se 0 software propicia abordagens
diferentes daquelas de outros recursos pedagoégicos adotados pelo profissional
e segue indicando detalhes a serem observados, como a existéncia de pré-
-requisito em relacdo a faixa etaria, ou a conhecimento musical e de manuseio
do computador. Em seu estudo, Kruger afinal ressalta que € preciso saber:

“7) qual é a complexidade pedagogico-musical do contetdo (tendo em men-
te o desenvolvimento musical dos alunos)”; 8) qual é o grau de controle que
o software nos delega e aos nossos alunos (se ele proporciona desafios); 9)
como podemos interagir com o seu conteldo; e 10) caso haja niveis de difi-
culdade (complexidade do conteldo e das tarefas), como é feita a mudanca
e se ela é pertinente aos nossos objetivos educacionais”. (Ibid.)

A ferramenta desenvolvida para avaliar o impacto pedagogico dos modu-
los do Conexao do Saber procura se orientar pelos critérios apresentados por



Susana Kriger, mas sempre levando em consideracao os recursos oferecidos
pelo Projeto Conexdo do Saber. A seguir, passamos entdo a abordagem espe-
cifica do projeto e das concepcdes de Educacao musical que regem os médulos
com 0s quais a pesquisadora tem trabalhado.

8.2. Apresentando o Projeto Conexao do Saber

O Projeto Conexdo do Saber®** originou-se de uma das atividades da equi-
pe da Unicamp que participa do Projeto Partnership in Global Learning (PGL),
uma iniciativa de escopo internacional projetada para produzir e-learning®
numa escala global. O PGL estabeleceu um programa de colaboragéo entre
Universidade da Floérida (UF/USA), Unicamp, PUC/RJ, FGV/SP e Instituto de
Tecnologia de Monterrey (ITESM/México).

Entre as atividades do grupo PGL/Unicamp estad o estudo de solucdes
educacionais que poderao ser embutidas em grandes projetos de redes metro-
politanas (Infovias municipais®). A rede metropolitana é constituida de servigos
de rede nas areas de Saude, Educacdo e Administragdo e seu componente
educacional é chamado de Projeto Conexao do Saber.

O Projeto Conexao do Saber foi desenvolvido para permitir o compartilha-
mento de informacdes por meio de um conjunto de sistemas e solucdes aplican-
do metodologias desenvolvidas e consolidadas pelo PGL. O projeto contribui
para o desenvolvimento de um ambiente de aprendizagem colaborativa®’, enfo-
ca a integragcdo de midias e promove a disseminagdo e o compartilhamento de
conteudos. Visa melhorar a qualidade do processo ensino-aprendizagem, propi-
ciar uma educacdo voltada para o progresso cientifico e tecnoldgico, preparar o
aluno para o exercicio da cidadania em uma sociedade desenvolvida, valorizar
o professor e promover a incluséo digital. Enfatiza que a democratizacdo do uso
das tecnologias € algo concretizavel e procura viabilizar o direito dos educandos
de terem uma infra-estrutura para que haja uma aprendizagem eficiente.

34 Todas as informacdes relativas ao Projeto Conex&o do Saber aqui descritas
foram coletadas por meio de entrevistas com o coordenador ou membros da
equipe do projeto, de consulta ao trabalho de Inocéncio et all, e ao material
produzido internamente e ndo publicado (Apostila de Treinamento de Profes-
sores 2008).

35 E-learning ou eletronic learning é o termo utilizado para designar a aprendi-
zagem proporcionada por meio do computador, especificamente aquela que
utiliza os recursos da rede de conhecimentos proporcionada pela Internet.

36 Caminhos com alta capacidade de transmisséo, por onde trafegam as infor-
magcoes, possibilitando 0 acesso a servicos e infra-estrutura da rede de comu-
nicagdes comunitaria de um municipio.

37 A aprendizagem colaborativa € um processo de construgdo de conhecimento
aplicado ou desenvolvido por um determinado grupo no qual se busca atingir no-
vos conhecimentos através da participacéo de todos os integrantes deste grupo.



Uma preocupacao existente quando da implantacéo e desenvolvimento de
solucbes como o Conexao do Saber é a formacao dos professores do Ensino
Fundamental e Médio da rede de ensino publico. Para melhor ambientar e pre-
parar estes professores para o uso do Conexdo do Saber, foram desenvolvidos
cursos de capacitacdo em que o professor é levado a conhecer o funcionamen-
to do computador e os recursos que ele oferece e que podem ser aproveitados
como material didatico. Paralelamente, cada professor escolhe um contetdo
gue mais lhe agrade e prepara uma aula pensando em seu publico-alvo. Esta
aula seré transformada em uma aula virtual (m6dulo®) e, depois de pronta, o
professor poderd mostra-la aos seus alunos e trabalhar com eles.

O projeto auxilia o professor na preparacédo de sua aula virtual e o estimula
a ir além da sala de aula, incrementando a educacao, buscando suprir as ne-
cessidades de interatividade do aluno com o tema em estudo.

Os principais objetivos do Projeto Conexao do Saber sao:

» desenvolvimento de contetidos didaticos multimidia, chamados médu-
los: produzir textos, videos, audio, imagens, e animacdes, com base em
orientacdes pedagogicas adequadas, usando ferramentas apropriadas
a producéo de cada tipo de midia. Estes contetdos apo6iam as ativida-
des dos professores nas escolas;

38 A palavra modulo aqui ndo tem o mesmo sentido que na instrugdo progra-
mada de Skinner. B.F. Skinner, no inicio de 1950, como professor de Harvard
(USA), propbs uma maquina para ensinar usando o conceito de instrugdo
programada, no qual as informacdes sdo apresentadas em pequenas quanti-
dades, progressivamente, para que as respostas sejam reforcadas. Segundo
Valente (2007), “a instru¢cdo programada consiste em dividir o material a ser
ensinado em pequenos segmentos logicamente encadeados e denominados
maodulos. Cada fato ou conceito é apresentado em médulos sequenciais. Cada
modulo termina com uma questdo que o aluno deve responder preenchendo
espacos em branco ou escolhendo a resposta certa entre diversas alternati-
vas apresentadas. O estudante deve ler o fato ou conceito e sera imediata-
mente questionado. Se a resposta esta correta 0 aluno pode passar para o
proximo moédulo. Se a resposta € errada, a resposta certa pode ser fornecida
pelo programa ou o aluno é convidado a rever modulos anteriores ou, ainda, a
realizar outros médulos, cujo objetivo é remediar o processo de ensino”.

A proposta de Skinner foi muito usada durante o final de 1950 e inicio dos
anos 60. Mas, a producao do material instrucional era dificil e os materiais
existentes ndo possuiam nenhuma padronizagdo, também dificultando sua
disseminagdo. Com o surgimento e popularizacdo do computador, percebeu-se
gue os modulos do material instrucional poderiam ser apresentados pelo mes-
mo com grande flexibilidade. Assim, durante o inicio dos anos 60, diversos
programas de instrucdo programada foram implementados no computador,
surgindo, entdo, a instru¢éo auxiliada por computador ou “computer-aided ins-
truction” (CAl), ou, ainda, instru¢céo apoiada por computador.

No caso do Conexdo do Saber, como se verd mais a frente, os médulos surgi-
ram de uma concepg¢do ampla até transformarem-se em aulas virtuais curtas
e objetivas, que ndo precisam necessariamente ter uma continuidade.



» desenvolvimento de laboratérios virtuais (desenvolver laboratérios virtuais
gue possibilitem ao aluno fazer uma simulacéo de experiéncias que seriam
realizadas no laboratério real);

e estudo e implantacdo do sistema para gerenciamento e distribuicdo dos
conteudos via Internet;

 capacitacdo de professores do Ensino Fundamental e de técnicos em
informatica. Os professores sdo qualificados para o uso de recursos de
ensino a distancia e de informéatica e para a elaboragéo do projeto de um
modulo. Aqueles que desenvolvem moédulos sdo chamados de professo-
res conteudistas, para diferencia-los daqueles que séo apenas usuarios
dos médulos disponibilizados pelo projeto. Os técnicos sao treinados
para dar suporte técnico e auxiliar o professor na aplicacao dos médulos
com os alunos.

Os contetdos a serem abordados nas escolas séo definidos com base nas
exigéncias curriculares nacionais do Ensino Fundamental. O contetdo anual da
Educacéo Infantil e dos Ensinos Fundamental e Médio € disponibilizado em mé-
dulos, possibilitando, assim, que o professor utilize as informacdes e os recur-
s0s que julgar mais interessantes para complementar sua aula. Os conteudos
em moédulos permitem que cada tema possa ser acessado independentemente,
viabilizando explorac6es multidisciplinares.

O projeto dos médulos é elaborado com base na metodologia proposta
pelo projeto PGL e seguindo alguns padrbes definidos pela equipe de peda-
gogas do projeto. Estes padrbes referem-se a quantidade de paginas de cada
mddulo, & definicdo de tipo e tamanho de letra, ao uso de cores e recursos mul-
timidia e as atividades diversificadas com o grau de dificuldade relativo a idade
dos alunos de cada ano escolar.

Os modulos séo desenvolvidos explorando os recursos multimidia, audio-
visuais, ilustragfes e animacgdes, fazendo da informéatica uma excelente ferra-
menta complementar de ensino. A equipe de desenvolvimento dos médulos é
composta por um coordenador geral, coordenadores pedagdégicos, pedagogos,
revisores pedagdgicos e web designers.

Existem ainda muitos recursos que podem ser utilizados, além daqueles
possiveis de vir a ser imaginados pelo préprio professor, os quais terdo de ser
executados pela equipe técnica, passando a incorporar o “cardapio” de possibi-
lidades para confec¢do de modulos educacionais do Projeto Conex&o do Saber.
A seguir, discorre-se sobre alguns exemplos de atividades ja utilizadas no pro-
jeto, que podem ser adaptadas para os modulos de Educacédo Musical.



A figura que se vé a seguir (figura 8.1) apresenta uma atividade para crian-
¢as da Educacao Infantil ou em séries iniciais do Ensino Fundamental, que
precisam identificar e reproduzir as sequéncias propostas. O recurso pode ser
utilizado, por exemplo, para permitir a identificacdo e organizacado de sequén-
cias musicais, ou seja, ao invés de ter figuras geométricas, poder-se-ia ter sons
que deveriam ser ouvidos e reproduzidos em sequéncia.

o Continue a seqiiéncia arrastando as figuras certas para ‘.‘
completar as tabelas:

Aeoml | | | [ ] A® R
Smmoof | [[ || mo
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=

Figura 8.1 Exercicio em sequéncia (Fonte: Projeto Conexdo do Saber).

A proxima figura (figura 8.2) mostra um exemplo de jogo de adivinhagéo,
por meio do qual se pode trabalhar, por exemplo, o conhecimento sobre pecas
musicais do repertério brasileiro ou estrangeiro e seus respectivos composito-
res, ou ainda o conhecimento de trechos musicais previamente apresentados
em sala de aula. E uma atividade que pode ser utilizada por dois alunos ao
mesmo tempo e que disponibiliza muita informagdo simultaneamente.

Figura 8.2 Exercicio de trilha (Fonte: Projeto Conexdo do Saber).
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Outro recurso passivel de ser adaptado para os mdédulos de Educacédo
musical é o jogo da tabuada que vemos a seguir, na figura 8.3. Neste jogo, ao in-
vés de trabalhar a tabuada de Matematica, podemos, por exemplo, propor uma
atividade musical que tenha como objetivo a fixacdo das sete notas musicais
(os nomes das notas podem estar escritos nas pedras, ou, em um nivel mais
avancado, o aluno ouvira apenas os sons). Com o recurso, poder-se-ia trabalhar
também intervalos: os alunos teriam que ouvir o som e pular de terca em terca,
por exemplo. A atividade permite inUmeras variagoes.

Clique na pedra com a resposta correia e ajude o menino a alravessar o rio.
Cuidade pra o cair no rio!

Figura 8.3 Jogo de tabuada (Fonte: Projeto Conex&o do Saber).

A figura 8.4 traz um exemplo de histéria em quadrinhos. Ao adaptar esse
recurso para os médulos de Educacao Musical, pode-se explorar o aspecto so-
noro da fala, por meio de interjeic6es, onomatopéias etc. Em um segundo mo-
mento, pode-se ampliar a utiliza¢éo do recurso para a sonorizacao de historias,
explorando, por exemplo, sons do cotidiano. E possivel, ainda, associar letras
de musicas a imagens.

Figura 8.4 Historia em quadrinhos (Fonte: Projeto Conexao do Saber).



Outra atividade a ser adaptada € a que consta na figura 8.5. Note-se que,
em lugar das frutas, poderiamos, por exemplo, visualizar o desenho de instru-
mentos musicais, nos quais o0 aluno, ao clicar, ouviria o respectivo som. A partir
dai, ele teria que descobrir a sequéncia correta de letras que formam o nome
do instrumento.

AS LETRAS QUE COMPOEN O NOME DA FRUTA ESTAO
EMBARALHADAS! ESCREVA DA MANEIRA CORRETA:

Vg }‘\ |
il S '

o BRI

Figura 8.5 Letras embaralhadas (Fonte: Projeto Conex&o do Saber).

Na figura 8.6, a proposta é trabalhar com diversas sequéncias de cores
gue piscam para serem lembradas e imitadas. Para desenvolver uma atividade
de ensino musical, poderiamos, entédo, gravar previamente sequéncias sonoras
gue deveriam ser descobertas e repetidas pelos alunos. Por exemplo, cada bo-
tdo seria uma das sete notas musicais (e teriam uma mesma cor, para evitar a
associacao de cor a um determinado som). Entéo, seria tocada uma sequéncia
como mi- mi- dé (duas vezes o terceiro botao e uma vez o primeiro) para o aluno
ouvir e imitar, clicando nos referidos botdes. Depois, a atividade seria ampliada
para sequéncias mais longas e as notas poderiam ser colocadas fora da se-
gUéncia habitual, para incrementar o nivel de dificuldade.

Figura 8.6 Atividade para memorizar sequéncias (Fonte: Projeto Conexao do Saber).



Por fim, um ultimo exemplo de pagina de médulos, escolhido para apontar
as inumeras atividades disponibilizadas pelo Projeto Conex&do do Saber, é a ati-
vidade de cacga-palavras. Aqui 0 aluno pode procurar nomes de artistas, estilos
musicais, instrumentos musicais etc. Poderia ainda clicar em musicas, ouvi-las
e encontrar seus nomes no caga-palavras. Existe também o recurso no qual,
guando o aluno encontra alguma palavra, ele acessa um link que o leva para
outras informacdes relacionadas aquela palavra encontrada. Veja a figura 8.7.

Figura 8.7 Caca-palavras (Fonte: Projeto Conexédo do Saber).

No Projeto Conexdo do Saber, existem modulos de todas as disciplinas
escolares, incluindo Artes. Portanto, desde os primordios do projeto, o ensino
musical vinha sendo contemplado com maodulos inseridos dentro do contexto
do ensino de Arte. A partir da implementacéo da Lei n°. 11.769 de 18 de agosto
de 2008, que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na edu-
cacao basica, os médulos de Educacdo musical terdo ainda mais relevancia.
Ha uma grande quantidade de recursos disponiveis para serem adaptados e
utilizados na construcdo de modulos de Educacdo Musical. Passamos, entéo, a
seguir, a expor mais detalhadamente questdes relacionadas a esses médulos
especificos.

8.3 Mddulos de Educacao Musical no Projeto

8.3.1 Retrospectiva do processo de construgdo dos modulos

No inicio da parceria da Unicamp com o PGL, em 2001, a proposta do sof-
tware “Rabisco”, desenvolvido pelo prof. Dr. Jonatas Manzolli no NICS (Nucleo
Interdisciplinar de Comunicacao Sonora/Unicamp), foi adaptada pela pesqui-
sadora para que se transformasse em um maodulo de exploracdo sonora a ser
utilizado nas escolas.



De acordo com Manzolli (2000), o software Rabisco € uma ferramenta
de interacdo sonoro-visual que funciona basicamente por meio da geracéo de
eventos MIDI*® em tempo real®. Assim, 0 mouse funciona como uma “caneta vi-
sual” que gera sons & medida que um desenho é feito, em sua tela de interacéo
com o usuéario, a qual pode ser visualizada na figura 8.8:

Figura 8.8 Visualizacéo da interface* do software Rabisco.%?

O usuério controla, também com o mouse, a velocidade em que 0s sons sao
tocados, ou seja, um gesto mais rapido ao arrastar o mouse produz um som mais
rapido, como um glissando, enquanto um gesto mais lento gera um som ouvido
mais progressivamente. O usuario manipula o mouse em um plano bidimensional
no qual é feita uma associac¢édo das coordenadas “x” e “y” com 0s parametros so-

39 MIDI (sigla para Musical Instrument Digital Interface) € um padrao de comuni-
cacgdo entre aparelhos e instrumentos eletrénicos e computadores, de forma
que possam tocar e gravar muasica. Eventos MIDI sdo comandos de notas
musicais, de controle e outras mensagens MIDI que sdo armazenadas.

40 De acordo com o dicionario on-line Babylon, tempo real refere-se a “sistemas

em que o tempo de execuc¢do de uma determinada tarefa é rigido”. Além disso,
0 sistema deve ser implementado visando principalmente a ordem de agen-
damento das tarefas e 0 gerenciamento de recursos para que possa executar
a tarefa no tempo correto ou informar imediatamente que a tarefa ndo podera
ser executada.

41 Interface esta sendo aqui utilizado no sentido da “parte de um programa que
interage com o usuario” (Pfaffenberger, 1999).

42 Fonte: Projeto Partnership in Global Learning (PGL)- NICS/Unicamp. 261



noros de altura e intensidade, respectivamente. Ele pode escolher entre variados
timbres sonoros e criar, nesse espaco bidimensional, algo que resultara em um
desenho sonoro, como vemos na figura 8.9. Ao proporcionar a combinacdo de
diversos timbres, altura e intensidade com um resultado visual (0 desenho que o
usuario cria), o software torna-se bastante propicio a criacao.

Figura 8.9 exemplo de desenho feito na tela do software Rabisco.*®

Quando a pesquisadora participou do treinamento do PGL em 2001, pro-
pds a equipe do NICS utilizar o software Rabisco de forma experimental em
escolas. Ela entendia que, ao levar o Rabisco para as escolas, seria preciso
oferecer paralelamente um contelddo de ensino musical que potencializasse o
uso que os alunos pudessem fazer daquele software. Para tanto, desenvolveu-
-se um modulo de Educacdo musical que buscava possibilitar a utilizagdo do
Rabisco de uma forma mais didatica, bem como ampliar a compreensao dos
alunos em relagéo a ferramenta que eles iriam utilizar.

O mddulo de Educagdo musical desenvolvido seguia as concepgdes vi-
gentes nos primordios do Projeto PGL, segundo as quais um médulo era algo
bem extenso e completo, com a pretensdo de esgotar um assunto e todo um
segmento de aprendizagem sobre ele. Além disso, o desempenho do aluno
precisaria ser testado ao longo de todo o trabalho, de forma clara e precisa, de

43 Fonte: Projeto Partnership in Global Learning- NICS/Unicamp.



modo que o médulo foi desenhado para registrar as etapas do processo avalia-
tivo**, incluindo uma avaliacéo inicial (diagnostica), diversas avaliacdes rapidas
ao final de cada exercicio (formativas) e uma avaliacéo final (somativa).

Aquele médulo era, portanto, bastante longo e abordava o som, seus pa-
rametros basicos e combinagdes, explorando as possibilidades apresentadas
pelo software Rabisco. A proposta era de que o mesmo fosse trabalhado com
os alunos ao longo de pelo menos um semestre de aulas. Esse médulo compre-
endia uma apresentacdo do software Rabisco, explicacdes sobre o seu funcio-
namento, uma avaliagdo diagndstica e uma série de aulas e de atividades. Os
alunos, ao final do periodo de trabalho, deveriam fazer novamente a avaliagéo
diagnéstica para que os dados colhidos pudessem ser comparados com 0s
resultados iniciais.

Inicialmente, havia um tutorial em que se apresentava o software Rabisco
e eram oferecidas explicagbes com as quais o aluno era levado a compreender
0 seu funcionamento.

No exemplo que se segue (figura 8.10) temos uma visualizacdo estanque
daquilo que o aluno via em movimento. Note que a trajetdria da seta demonstra
o resultado sonoro da acdo de desenhar com o0 mouse em velocidade lenta ou
rapida:

44 No treinamento do PGL, foi dada grande énfase as categorias de avaliagéo,
de acordo com a taxonomia de Bloom. Benjamim Bloom (1956), em sua ta-
xonomia dos objetivos educacionais, propds categorias funcionais da avalia-
¢do, que incluem as fun¢bes diagnostica, formativa e somativa, nas quais se
ampara o desenvolvimento de conhecimentos. Tais categorias da avaliacéo
apresentam fungdes distintas; contudo, devem estar diretamente relaciona-
das e devem buscar uma complementaridade. A avaliacao diagnoéstica testa
0 conhecimento prévio de um individuo ou grupo no que concerne a um de-
terminado tipo de assunto, procurando localizar em que etapa do processo de
construcéo do conhecimento o aluno esta, sem o objetivo de puni-lo, visando
propor intervencdes pedagdgicas necessarias para estimular seu progresso.
A avaliacao formativa é o conjunto de procedimentos avaliativos que acompa-
nham o percurso de aprendizagem de um determinado assunto. E, finalmente,
a avaliacdo somativa € aquela feita apenas no final de um processo de ensino/
aprendizagem.
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Velocidade

Quando vocé estiver desenhando com o "Rabisco”,
para obter sons rdpidos € preciso arrastar o mouse

rapidamente;

para obter sons lentos € preciso arrastar o mouse

bem devagar.

clique aqui para Q

vEF Ui P,Xl?l,"ljlﬁ

b 4 clique agui para o
ver um exemplo
® \ &
exercicio home  proximo

Figura 8.10 explicacdo sobre funcionamento do modulo de exploragdo sonora.

Em seguida, o aluno era submetido a avaliacdo diagnéstica, que, naquele
maédulo, consistia em um teste da sua capacidade de escuta consciente. E o
gue veremos na figura 8.11. Note-se que as palavras que aparecem em azul
descrevem o que, no modulo, é o contetudo de botées com audio. Ou seja, para
o aluno que faz o teste, ndo aparece nada escrito no local indicado; ele apenas
clica o respectivo botdo e ouve 0 som que ora se vé descrito em azule italico.



TESTE SEUS CONHECIMENTOS SONOROS

1-Sabendo que intensidade é o termo musical
que indica se o som é fraco (menor intensida-
de) ou forte (maior intensidade), responda:

1la-Qual é o som mais forte (de maior intensi-
dade)?

SOm puro p
som puro mf
som puro f

1b-Qual é o som mais fraco (de menor inten-
sidade)?

som puro f
som puro p
som puro mf
Escute:
Som puro (som grave/baixa freqiiéncia)
Som puro (som agudo/alta frequiéncia)

Sabendo que altura é o termo musical para in-
dicar sons graves (baixa frequéncia) e agudos
(alta frequéncia), responda:

2a-Qual € 0 som mais grave ou de mais baixa
freqUéncia?

a) tenor
b) baixo
c) contralto

2b-Qual é o som mais agudo ou de mais alta
freqiéncia?

a)tenor
b)contralto
c)soprano

3-Vamos agora combinar o que Vocé ja viu nas
guestdes anteriores?

3a-Marque um som forte e agudo:
a)som fraco e agudo

b)som forte e grave

c)som forte e agudo

3b-Marque um som fraco e grave:
a) som fraco e grave

b) som fraco e agudo

c) som forte e grave

4-Ao escutarmos os exemplos abaixo, pode-
mos perceber que o mesmo som pode apre-
sentar diferentes caracteristicas quando pro-
duzidos por objetos diferentes:

L& no violino
L& no piano
L& produzido por uma voz

O som produzido depende das caracteristicas
(tamanho, forma, material de que é feito, etc.)
do objeto que o produz. Entdo, dizemos que
cada instrumento, objeto ou voz tem um tim-
bre diferente. Por isso, muitas vezes podemos
reconhecer a voz de um amigo, o som de um
instrumento ou de um telefone até de olho fe-
chado!

Agora, ouca e responda: Qual instrumento tem
0s seguintes timbres musicais?

4a-Som de flauta
a)guitarra
b)violoncelo
c)flauta
4b-Som de violino
a)saxofone
b)violoncelo
c)violino

5-Pode-se ter uma s6 pessoa cantando ou to-
cando (solista), ou um grupo pequeno, ou ain-
da um grande coral ou orquestra. Ouca bem e
assinale a alternativa que vocé acha correta:

5a- Violdo e canto
a)grupo de rock
b)cantor e um violdo
c)dupla sertaneja
5b- Coral
a)quarteto vocal
b)orquestra
c)coral
5c-Solo de saxofone
a)um saxofone
b)uma flauta
c)dois saxofones
5d-Quarteto de cordas
a) solista
b)quatro instrumentos
¢) dez instrumentos

Figura 8.11 avaliagcéo diagnéstica do médulo de exploracédo sonora para o software

Rabisco.
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Superada a etapa de avaliacéo, cujos resultados eram automaticamente
registrados em um banco de dados, eram oferecidas aulas sobre os parametros
basicos do som, como altura, intensidade e timbre.

Nas duas figuras a seguir (figuras 8.12 e 8.13), vemos exemplos, também
estanques e sem som, de aulas em que o aluno era apresentado aos parame-
tros de timbre e intensidade, devendo em seguida clicar nos botdes que davam
acesso as atividades relacionadas com 0s conceitos propostos.

Timbre

O sonm depende das caracteristicas (tamanhe, orma, materal de que & Teito, o) doe objeto que o produe.

Drizemos quee cada instrumento, objielo ow voe wem wm Limbre dilerente.

PBuor igsu, reconbecernes o voe de wm amigo, v somm de um instoomento ou de um elefone aié de olbo fechado!
Exemplos:

Wine masculing Yoz feminina

Contrabaixo {larineta

® ® 6

exercicio home vaoltar

Figura 8.12 Fragmento de aula sobre timbre contido no médulo de explora¢éo sonora.

Intensidade
1 Som forte que se torna suave 2° Som suave que se torna forte
{Diminuindo) [Creslcendu}
clique agui clique agui

a e 8 F0
para comegar o 1 Para comegarn 0 <

@ " ® ©

exercicios home  préximo

Figura 8.13 Fragmento de aula sobre intensidade contido no médulo de exploragdo sonora.



Havia também uma série de explicacdes e atividades sobre combina-
¢Bes mais elaboradas (como tempo, textura e dindmica), que permitiam ao alu-
no conhecer aspectos do fendmeno sonoro. A figura 8.14 exemplifica este tipo
de atividade.

Combinagdes

A

bl'.l gr e IJI'_-I"IJ [5) P.I.HUIJU e IJU

forte para o suave

alifue o R

v N

7

D¢ grave para 2 agude & So
suave za~a e forte

CIRUT HQU

cvallage  hame  primimo

\"\/;

Figura 8.14 Fragmento de aula sobre combinacfes contido no médulo de exploragéo sonora.

Como o projeto era bem interdisciplinar, foi proposto pela pesquisadora
também, no tema das combinacdes, atividades que associavam raciocinio 16-
gico-matematico e espacial a compreensdo da utilizagdo do software, como
vemos a seguir, na figura 8.15:




Fazer uma seqiiéncia, sem interromper nunca o movimento, seguindo 0s passos
pedidos:

1. Parta de um ponto bem grave e forte (que sera chamado de “X”) e faga com que ele
va ficando bem suave, mas gue permaneg¢a no mesmo som;

2. Sem interromper o fluxo sonoro e a linha desenhada, leve o som suave e grave para
um som bem agudo, mantendo-se na mesma intensidade sonora;

3. A seguir, pare no som agudo e suave em que esta e faga com que este mesmo som
fique forte, com a mesma intensidade do ponto “Xx”;

4. Caminhe do agudo para o grave e volte para o ponto “X".
Perguntas

a) Que figura geométrica vocé formou?

b) Quais as Unicas figuras geométricas vocé poderia ter formado?

Considere o eixo da altura como AB.

1. Inicie o exercicio em um ponto “X” bem grave e suave;

2. Torne o som mais agudo e mais forte ate alcancar o meio do eixo AB;

3. Leve, entdo, o som para 0s sons mais agudos, com a mesma intensidade do ponto

“X".
Pergunta

Qual a letra do alfabeto que vocé formou?
a)T b) L c) K d) X eV

Siga 0s passos pedidos.
1. Faga um som grave caminhando para o agudo, com a mesma intensidade;

2. No meio do caminho, permanega no mesmo som, faga com que ele figue bem mais
suave e retorne ao ponto grave de que saiu neste som;

3. Continue caminhando para o agudo, mas agora permaneca ha mesma intensidade.
Pergunta

Qual vogal se assemelha a figura formada?

a)a b) e C)i d)o e)u

Siga 0s seguintes passos:

1. Inicie num ponto bem suave e grave;

2. Permaneca no mesmo som, mas faca com que ele fique bem forte;

3. Leve agora este som para o agudo, permanecendo na mesma intensidade.
Pergunta

Qual a letra do alfabeto que vocé formou?

aT b) U c)L d)F e)V

Figura 8.15 Atividade utilizando raciocinio logico-matematico, raciocinio espacial e

combinacdes sonoras, visando expandir a compreensao do software Rabisco.

No mdédulo, o aluno podia trabalhar com os elementos altura, intensidade
e timbre na sequéncia que desejasse, passando, também aos tépicos de “com-
binagcbes”, sendo que tinha liberdade para ir e voltar quantas vezes quisesse,
com intuito exploratério. Para o software Rabisco, ndo é necessario que o aluno
tenha nenhum conhecimento prévio musical para participar das aulas. O uni-
Verso sonoro em gque estamos imersos vai sendo mostrado progressivamente
para que o aluno tome consciéncia de conhecimentos relacionados ao som, que
fazem parte do seu cotidiano.



Vale ainda lembrar que o médulo foi desenvolvido utilizando animacgdes,
brincadeiras exploratdrias e textos curtos explicativos, além de atividades que
testavam o desempenho do aluno ao final de cada etapa. Para tanto, era utiliza-
do um mecanismo de medicdo com pontuacdo cumulativa (no estilo do escore?®
dos videogames) ao longo de todo o processo, acessivel somente ao professor.
E apesar da liberdade exploratéria, para concluir com sucesso o processo de
aprendizado do médulo, o aluno teria que passar por todos os elementos basi-
cos em algum momento. Isto garantia que ele seria necessariamente exposto
as atividades que lhe possibilitariam ampliar sua percepcéao auditiva, bem como
sua capacidade de compreenséo dos elementos sonoros.

A guisa de conclusdo do mddulo, o professor proporia uma “performance”
sonora para cada aluno ou grupo de alunos em rede®, a partir da qual teria
dados para a avaliacdo do desempenho geral e da capacitacdo dos alunos com
relacdo ao seu dominio sobre o uso do Rabisco.

Porém, apds o extenso trabalho desenvolvido a partir do Rabisco, o Pro-
jeto PGL ficou adormecido por quase dois anos na Unicamp, enquanto o co-
ordenador buscava firmar convénios e estabelecer parcerias que possibilitas-
sem sua implementacgéo e expansdo. Com isso, 0 modulo de Educagé&o musical
desenvolvido ndo chegou a ser implementado. Nao obstante, muitas de suas
idéias originais foram posteriormente aproveitadas. Por exemplo, 0s conceitos
de avaliacdo diagnostica, formativa e somativa, anteriormente citados, deram
origem a ideia de se utilizar um pré-teste e um pos-teste para o presente estudo,
como veremos adiante.

A partir de 2004, foi firmada uma parceria da Unicamp com a Prefeitura
de S&o José do Rio Preto, que passou a financiar a confec¢do dos médulos e a
interagir na modificacao do formato e dos contetdos adotados, mediante o perfil
e as necessidades de seus alunos. Com isso, 0 projeto da Unicamp assumiu
caracteristicas exclusivas e passou a ser chamado “Conexao do Saber”.

Os modulos, entédo, assumiram um formato mais dindmico, adequado a 50
minutos de aula da escola, ou talvez até menos tempo, levando-se em conta o
tempo perdido com deslocamentos e troca de professores entre as aulas. Isto
fez com que a forma mais extensa daquele primeiro médulo de Educacao musi-
cal precisasse ser revista e adaptada. O contetdo dos modulos passou a seguir
as diretrizes da Secretaria de Educacao de Sao José do Rio Preto, que, por sua
vez, seguem 0s PCN (Parametros Curriculares Nacionais).

45 De acordo com o Moderno Dicionario da Lingua Portuguesa on-line Michae-
lis, esta palavra é oriunda do inglés score e significa o resultado de uma par-
tida esportiva, expresso por nUmeros; uma contagem; ou, ainda, o resultado
obtido num teste; nota, grau.

46 A proposta do PGL era viabilizar a possibilidade dos alunos interagirem atra-
vés dos médulos, utilizando os computadores em uma rede interna (Intranet)
do laboratério de informatica da respectiva escola.



A demanda por producdo de médulos era muito grande, pois a preten-
sdo era montar uma espécie de banco de mddulos das diversas disciplinas
escolares. Por outro lado, poucos professores estavam envolvidos com a idéia
proposta pela prefeitura de Sao José do Rio Preto, o que ndo era suficiente
para dar respostas as necessidades das escolas. A equipe de professores que
havia sido formada originalmente pela Unicamp continuou, entéo, trabalhando
paralelamente a dos professores daquele municipio. A pesquisadora passou a
desenvolver médulos de Educacao Musical, Arte e Inglés, por ter conhecimen-
to nessas areas e ja estar dominando a linguagem da confec¢édo de modulos.
Além disso, assumiu, em um dado momento, a supervisao dos modulos de Arte
gue eram produzidos por outros professores.

Durante esse periodo fazendo médulos dentro das orientacdes contidas
nos documentos legais da Prefeitura de S&o José do Rio Preto, foi possivel ob-
servar que havia alguns equivocos nos documentos, como, por exemplo, erros
na terminologia utilizada para a area musical. Na figura 8.16 esta um extrato do
documento que guiava a confeccdo dos modulos. Vale atentar para os termos
“volume” e “escritor” utilizados de forma equivocada para orientar os contetdos
a serem trabalhados na area musical.

Contetdos de Arte para os Ciclos 1 el
Musica
- Musica popular, classica e sertaneja
- Ritmos musicais
-Som
- Volume [sic] e intensidade
- Musico

- Escritor [sic]

Figura 8.16 Extrato das Diretrizes curriculares da Secretaria de Educacdo de S&o José
do Rio Preto para a area de Arte, Ciclos I e Il.

No entanto, dentre as demais indicacdes para o ensino da area de Arte em
geral, foram extraidas algumas que, aliadas a experiéncia de educadora musical
da pesquisadora, passaram a contribuir para sustentar a construcao dos moédu-
los de Educacéo musical do Conexdo do Saber naquele momento. Continuava-
-se pensando nos parametros basicos do som, como no médulo de exploracéao
sonora do Rabisco anteriormente mencionado, mas passou-se a agregar a isto
outros conceitos como: a busca pela integracdo das linguagens artisticas, pela
utilizac&o dos sons do cotidiano e de muasicas do universo sonoro dos alunos, e
pelo uso de historias sonorizadas, como se vé no exemplo a seguir (figura 8.17):
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Figura 8.17 Exemplo de mddulo sobre o parametro de altura do som associado a his-

téria sonorizada.

Este € um exemplo de médulo de Educac&o musical para as séries iniciais
do Ensino Fundamental, no qual é explorada principalmente a percep¢ado au-
ditiva para sons graves e agudos, utilizando-se inclusive o recurso da histéria
sonorizada. Com isso, busca-se despertar a crianga para o universo sonoro que
a envolve, para a aquisicdo do gesto de clicar e arrastar o mouse - trabalhando
a coordenacao motora fina - e para a ampliagdo da sua capacidade de leitura.
Todos estes aspectos sdo desenvolvidos por meio de imagens e sons que pre-
tendem motivar a crianca a aprender. Note-se ainda que a idéia € estimula-la a
chegar a um dado objetivo por meio de quantas tentativas forem necessarias,
sem que o erro seja um empecilho a aquisicdo do conhecimento esperado.

Em outro exemplo para as séries inicias do Ensino Fundamental, vemos
um modulo que trabalha os sons da natureza e da cidade, explorando primor-
dialmente a escuta e atividades para arrastar o mouse (figura 8.18):
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Bons di Naturera e da Cidade

i gl‘ e
Larivam | UICANE

Figura 8.18 Exemplo de modulo sobre sons da cidade e sons da natureza.

Depois de Sao José do Rio Preto, outros municipios foram, pouco a pouco,
se integrando ao Projeto Conexéo do Saber. Durante algum tempo, a pesquisa-
dora continuou a construir e supervisionar a construcdo de médulos, passando
também a interagir com os coordenadores das equipes de professores em cada
municipio. Nesse processo, surgiram entao guestionamentos, que motivaram a
pesquisa na forma em que aqui esta apresentada.

Vale lembrar que, concomitantemente ao desenvolvimento deste estudo,
o Projeto Conexdo do Saber cresceu e expandiu suas possibilidades técnicas,
sistematizando cada vez melhor sua metodologia e incorporando novos recur-
sos ha confeccdo de moédulos. Isso permitiu que também fossem agregadas no-
vas modalidades de atividades aos médulos de Educacao Musical, trazendo-os
a configuracdo que hoje apresentam. Isto sera oportunamente demonstrado,
quando da apresentacdo do médulo avaliativo, objeto deste trabalho.

A seguir sdo apresentados ainda alguns exemplos de paginas de médulos
de Educagédo Musical com sugestbes relativas aos recursos que podem ser
utilizados pelo professor.

A figura 8.19 apresenta dois exemplos de trabalho com o parédmetro de du-
racdo do som. Nos botdes vermelhos, estdo gravados os mesmos sons, porém



com duracdes diferentes. Os alunos devem ouvir 0s trés sons em cada tela e
optar por aquilo que esta sendo pedido (sons curtos e longos).

OUCAE CLIQUENO OUCAE CLIQUENO
SOM MAIS LONGO SOM MAIS CURTO

Figura 8.19 Atividade sobre o parametro de duracdo do som.

A figura 8.20 promove uma associagao visual, mesclando os parametros
de duracéo e altura. Os alunos ouvem um som ao clicar cada botdo do lado di-
reito da tela e devem associa-lo a respectiva representacao grafica.

Ligue o som cio seu desenho:

Figura 8.20 Representacéo simbdlica da duracao e altura sonoras.

Na figura 8.21 a proposta € utilizar um jogo de dominé para trabalhar o co-
nhecimento sobre diferentes instrumentos musicais. O aluno deverd identificar
0s instrumentos musicais apresentados, ligando o nome a imagem de cada um,
a fim de completar o jogo.
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Figura 8.21 Dominé de instrumentos musicais.

FLAUTA

Desta feita (figura 8.22), vemos um jogo de associacdo de pares, no qual
se trabalha com timbres de instrumentos musicais. Basta que o aluno clique no
som, ouca o timbre e encontre a figura do instrumento equivalente.

CLIQUE N®
SOM E DEPOIS
CLIQUE NA
FIGURA DO
INSTRUMENTO
CORRESPON-
DENTE

Figura 8.22 Atividade com timbres de instrumentos musicais.
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Na construcdo de modulos, ha varias possibilidades de apresentacdo do
mesmo conteudo, que podem eventualmente agregar niveis de dificuldade a
execucao da atividade. No exemplo da atividade com timbres de instrumentos,
gue se vé acima, poder-se-ia também utilizar o recurso do jogo da meméria, em

que todas as figuras, num primeiro momento, aparecem na tela, para, em segui-
da, serem viradas. O aluno, além de explorar o seu conhecimento do conteudo,
ird testar a sua memoria, encarando um duplo desafio.



A figura 8.23 traz duas telas que contém exemplos de atividades sobre o
parametro de altura do som. Os alunos tém que ouvir 0s quatro sons em cada
tela e arrasta-los na ordem pedida, formando uma nova sequéncia na fileira de
baixo (do mais grave para o mais agudo, ou do mais agudo para 0 mais grave).

Arraste e coloque em ordem do
som mais agudo para o mais grave

IMAGEM DE IMAGEM DE IMAGEM DE IMAGEM DE
RELOGIO APITO CACHORRO FILA GATO
DE PAREDE (E O MATS

AGUDO)

ARRASTE DO SOM MAIS GRAVE
(MAIS GROSSO) PARA O MAIS
AGUDO (MAIS FININHO)

IMAGEM DE IMAGEM DE IMAGEM DE IMAGEM DE BOT
CHUVA GRILO TREM

Figura 8.23 Atividade sobre o parédmetro de altura do som.

Na figura 8.24 vemos outro exemplo de abordagem do parametro de dura-
¢&o sonora, que, neste caso, aparece associado a um pulso de duracéo regular,
a ser percebido pelo aluno. Sdo utilizados tracos horizontais para a representa-
¢do da duracdo sonora. Em cada uma das telas que compdem a figura, a res-
posta correta corresponde a um pulso de dois, trés ou quatro tempos.

OUGA E CLIOUE WA g OUCKE CLIAE N @ UGA E CLIQE
SEQUENCIA CERTA: . sealfwca cerne: g sedlBucan e .

Figura 8.24 Atividade sobre pulso e parametro de duracao do som.
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A figura 8.25, que vemos a seguir, por sua vez, trata de forma mais elabo-
rada o parametro de altura do som. Desta feita, as atividades propostas explo-
ram a capacidade do aluno de fazer associacfes entre caracteres que sobem
e descem e alturas sonoras diferentes. Existe certamente um conceito de du-
racdo sonora embutido no espacamento apresentado, mas o foco da atividade
€ 0 parametro da altura. Os exemplos poderéo utilizar fragmentos de melodias
de musicas de filmes, trechos de musicas brasileiras, do repertorio tradicional
musical, ou utilizar uma mescla de tudo isso.

Figura 8.25 Combinac¢des sobre o parametro de altura do som.



Na figura 8.26, vemos exemplos de como tratar o conhecimento sobre pe-
¢as musicais do repertorio brasileiro e seus respectivos compositores. O aluno
precisa clicar no nome do compositor e arrasta-lo para o espaco em branco, a
ser preenchido.

- Qual compositor

abaixo é o autor da
musica "O Guarani'"?

Carlos Gomes
Tchaikovsky

Prokofiev Mussorgsky

A musica "Trenzinho do Caipira“foi escrita por qual compositor?

Carlos Gomes
Tchaikovsky

Prokofiev Mussorgsky

Figura 8.26 Conhecendo pecas do repertério e compositores brasileiros.

A figura 8.27, por seu turno, utiliza os mesmos recursos da figura anterior,
para abordar o conhecimento relativo a pecas musicais do repertério estrangei-
ro significativo para a Educacéo musical e seus respectivos compaositores.
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Qual compositor

o abaixo ¢ o autor da
"
Sl A Suite Quebra-Nozes?

Carlos Gomes Villa-Lobos
Tchaikovsky

Prokofiev Mussorgsky
Qual compositor
abaixo é o autor da
pega musical
"Pedro e o Lobo"?
IPRPY! '
Carlos Gomes Villa-Lobos
Tchaikovsky

Prokofiev Mussorgsky

Figura 8.27 Conhecendo pecas do repertério e compositores estrangeiros.

A figura 8.28 contém exemplos de paginas de médulo sobre a formacéao
de grupos musicais. Neste caso, da-se énfase aos grupos musicais brasileiros,
porém, sem perder de vista grupos representativos da cultura jovem, que des-
pertem o interesse dos alunos.



Arraste o instrumento para o
conjunto a que pertence

A
%;‘L .

Arraste o instrumento para o
conjunto a que pertence

Figura 8.28 Atividade sobre grupos musicais.

Para finalizar, na figura 8.29 temos o0 exemplo de paginas que utilizam exa-
tamente 0 mesmo recurso ja apresentado na figura 8.19, para abordar contetdo
distinto. Aqui, trata-se do parametro de intensidade do som. Nos botdes verme-
lhos, ficam gravados os mesmos sons, porém com intensidades diferentes. Os
alunos devem ouvir os trés sons em cada tela e tém que optar por aquilo que
esta sendo pedido (sons fortes e suaves).




OUCA E CLIQUE NO
SOM MAIS FORTE

OUCA E CLIQUE NO
SOM MAIS SUAVE

Figura 29 Atividade sobre o pardmetro de intensidade do som.

Como se pode inferir da trajetoria descrita até aqui, a pesquisadora bus-
cou pautar o trabalho de confec¢do dos modulos por concepgdes de Educacao
musical tedricas, sobre as quais se passa a discorrer com detalhes, a seguir.

8.3.2 Concepcao de Educagdo musical que embasa 0s modulos

A expressdo musical € uma das formas de expressao artistica inerentes ao
ser humano. Desde os primérdios da humanidade, o ser humano se expressa
utilizando sons, ndo apenas para a comunicacdo, mas também para funcgoes ritu-
alisticas e para o seu divertimento. Segundo concepc¢ao estudada pela professora
Vanda Freire (1992), arte e sociedade sdo conceitos inseparaveis, razao pela
gual musica e sociedade também o séo. Freire, para quem a arte em geral, a
musica e a educacédo sao possiveis instrumentos para a transformacao individual
e social, faz uma andlise histérica empregando a classificacdo que Alan Merriam
elaborou em 1964 para as func¢des sociais da musica, ou seja: expressao emocio-
nal; prazer estético; divertimento; comunicagao; representacao simbdlica; reacdo
fisica; imposicdo de conformidade a normas sociais; validacdo das instituicdes
sociais e dos rituais religiosos; contribuicdo para a continuidade e estabilidade da



cultura; e contribuicdo para a integracdo da sociedade. Para Freire, a sociedade,
em certo sentido, depende da musica, que exerce, inquestionavelmente, funcdes
de natureza social.

A idéia de que a musica exerce funcdes sociais e de que é instrumento de
transformacdo da sociedade, justifica sua relevancia para a formacgéo integral
do individuo e, consequentemente, determina a importancia da transmissao de
conhecimentos musicais entre as pessoas.

O aprendizado musical ocorre de maneira diversificada e pode-se apren-
der musica de modo informal*’, ndo-formal*® e formal. Desde o Utero da mée, a
crianga esta em contato com sons, ruidos e musicas. No decorrer de sua vida, a
aprendizagem informal se realiza conforme ela va sendo exposta a sons do co-
tidiano, como toques de celulares, jingles de propagandas, sons ambientes em
elevadores, lojas e supermercados, musicas de trilhas sonoras de filmes, nove-
las e games etc. Ela também pode aprender masica em espacos nao-formais
de ensino em grupos que cantam ou tocam, como, por exemplo, ao participar
de uma escola de samba, de uma banda de rock, de um grupo folclérico, entre
outros. E, ainda, certamente pode entrar em contato com a musica de uma ma-
neira mais sistematizada, por meio do ensino formal, em escolas especializadas
de musica, em escolas regulares que tenham aula de muasica, em grupos corais,
fanfarras, bandinhas, com professores particulares de instrumentos etc.

No entanto, indubitavelmente, a escola regular de ensino é o espaco ins-
titucionalizado com maior possibilidade de difusdo dos conhecimentos para to-
dos. Por intermédio da escola, especialmente da escola publica — aquela a que
todos tém direito de acesso — é possivel difundir-se os saberes considerados
minimos para a formag&o de um individuo nas diversas areas de conhecimento,
como a linguagem, as ciéncias exatas, humanas e bioldgicas, os estudos rela-
cionados ao corpo, os estudos éticos e, ainda, aqueles ligados a cultura e as
manifestacdes artisticas.

47 De acordo com Park, Fernandes e Carnicel (2007), educacao informal é toda
a aprendizagem que ocorre sem que, para tanto, haja qualquer planejamento
prévio e especifico. Sdo os comportamentos adquiridos em fungédo do meio
familiar, do convivio com amigos e no trabalho, ou os conhecimentos captados
de forma assistematica e individual em espacos publicos, ou mesmo institu-
cionalizados. E o processo que se realiza ao longo da vida, de forma continua,
permanente e nao organizada, que sera ou nao enriquecido com conversas,
exemplos de outros, as experiéncias da vida real, produzindo resultados po-
derosos que, por serem apreendidos de modo inconsciente, s&o tidos como
comuns e naturais.

48 O termo educacao nao-formal é em geral definido em oposi¢cédo a educagéo
formal-escolar, sendo a que tem papel suplementar e o objetivo de ampliar as
experiéncias escolares. E a educacgio organizada e estruturada, ndo obrigaté-
ria, cujo contetddo de aprendizagem sera adaptado com flexibilidade ao caso
concreto. O conceito incorpora preocupagdes com a mudanca ou a transfor-
macdao social. (PARK et al., 2007).



Cabe aqui ressaltar que as diversas matérias ensinadas na escola nao
tém o objetivo de formar especialistas em cada uma delas. Por exemplo, ndo
se ensina matematica na escola com o intuito de formar génios da matematica.
Na verdade, todas as pessoas tém direito a serem expostas a uma larga gama
de conhecimentos que integrardo sua formacéao para a vida em sociedade, sem
gue exista a expectativa implicita de que se tornem especialistas em um campo
especifico. A oportunidade de acessar os mais diversos saberes deve ser ofere-
cida, até mesmo para que interesses pessoais sejam despertados e para que o
individuo busque entdo se especializar em um dado conhecimento.

O mesmo deve ser dito em relagdo ao ensino musical escolar: ndo se
ensina musica na escola para formar necessariamente grandes intérpretes,
compositores ou regentes. O objetivo do ensino musical neste espaco formal
de transmisséo de saberes é possibilitar o contato sistematizado de todos os
alunos com um conhecimento da humanidade, que é parte de sua cultura, de
sua vida, e que contribui para a sua formacao integral, permitindo-lhe despertar
para 0os caminhos que a aprendizagem musical oferece.

Visto que o ensino musical € importante para a formacao integral do indi-
viduo e que a escola regular — em especial a escola publica — € o espaco for-
mal com maior possibilidade de democratiza¢do da difusdo dos conhecimentos
acumulados e produzidos pela sociedade, podemos perceber a relevancia do
ensino musical escolar. Em outras palavras, a escola é o local onde um maior
namero de pessoas pode ter acesso ao conhecimento musical, fundamental a
composicdo dos saberes que irdo formar o individuo em sua plenitude.

De acordo com Joly (2000), “é importante que a Educacdo musical seja
incentivada e desenvolvida desde os niveis mais elementares da escolariza-
¢do de criancas e sua inclusdo no curriculo escolar poderia contribuir para a
formacé&o geral do cidadao”. Note-se que, conforme Penna (1994), o sistema
educacional brasileiro enfrenta o desafio de promover um real acesso ao saber,
a cultura e a arte. E, em relagdo a Educacao Musical, acrescenta que precisa:

... buscar, como objetivo Ultimo, promover uma participacdo mais ampla na
cultura socialmente produzida, preparando o aluno para que se torne capaz
de apreender criticamente as varias manifestacées musicais disponiveis em
seu ambiente (PENNA, 1994, p. 23).

Sendo assim, e tendo em mente que a musica é um conhecimento es-
pecifico que pode e deve ser encarado dessa forma na escola, vale perguntar
quais os conteudos a serem ensinados nesse espaco formal de transmissao de
conhecimento. A resposta a esta pergunta, por seu turno, precisa considerar
uma série de elementos.



Para comecar, é essencial levar em consideracao o discurso musical dos
alunos. Nas palavras de Swanwick (2003), a “conversa¢ao musical, por defini-
¢do, ndo pode ser nunca um mondlogo”. Todo aluno chega a escola ja familia-
rizado com a musica, ainda que ndo a tenha percebido como conhecimento
passivel de analise metodologica. Compreender o desenvolvimento individual
de cada um, seu grau de autonomia e de curiosidade é um passo fundamental
para uma Educacao musical escolar eficaz, que encontra, na diversidade de
culturas presentes nas escolas e nos elementos do cotidiano trazidos pelos
alunos, conteudos ricos, complexos e estimulantes.

Os PCN, documento oficial que busca apontar diretrizes para o educador
brasileiro, enfatizam também a necessidade de se trabalhar com a vivéncia do
aluno como ponto de partida para o trabalho. Neste sentido, Penna (2008, pp.
90-91) afirma que

“A proposta para musica dos Parametros Curriculares Nacionais para Arte
, uma orientacéo oficial para a pratica pedagogica nas escolas, revela uma
concepcao de musica bastante aberta, considerando a diversidade de ma-
nifestagBes musicais e trazendo, assim, o desafio de superar a historica
dicotomia entre musica erudita e popular. A proposta para as 52 e 82 séries
do ensino fundamental, especialmente, busca uma Educacéo musical que
tome como ponto de partida a vivéncia do aluno, sua relagdo com a musica
popular e com a industria cultural. Buscando ampliar o alcance e a qualidade
de sua experiéncia estético-musical.”

Além disso, é preciso trabalhar com um repertorio diversificado. Como nos
diz Gordon (2005), o conhecimento musical € mais facilmente desenvolvido nas
criangas quando elas tém contato com musica em tantas tonalidades e métricas
quanto for possivel. Ele afirma que uma grande variedade de sons pode parecer
inicialmente confusa para o aluno, mas a atencdo prestada a diversidade mu-
sical - representada pela variedade de cangdes e cantos ritmicos - tera como
resultado o desenvolvimento de sua competéncia cognitiva.

A Educacéo musical escolar ndo deve se pautar por uma proposta de en-
sino tradicional, focada em teoria musical para a aprendizagem de um instru-
mento. O ensino tradicional inicia-se pela transmissdo de conceitos tedricos
antes que o aluno possa explorar a vivéncia musical, conceitos esses que mui-
tas vezes inibem e desestimulam tal exploracdo. A Educacdo musical escolar
tampouco deve recepcionar conceitos, hoje bastante questionaveis, como os de
alunos sem “talento” ou “dom” para a musica, que precisam ser objeto de uma
releitura para que se entenda que, na verdade, estaremos lidando com alunos
que nao tiveram a oportunidade de ampliar suas competéncias musicais pelas
mais diversas situacoes.



Assim sendo, a Educacdo musical escolar deve partir do trabalho com
elementos do cotidiano concebidos no &mbito da diversidade cultural existente
nas escolas, utilizando-se de sons, ruidos e também do siléncio, dentro de uma
perspectiva de repertdrio totalmente diversificado, para que o aluno possa ad-
quirir progressivamente elementos que ampliem seus conhecimentos musicais,
envolvendo inclusive os aspectos de execucdo, criacao e apreciacdo* aborda-
dos por Swanwick.

Além disso, é preciso ressaltar, ainda, a importancia do educador musical
ter em mente a necessidade de incorporar progressivamente os conhecimentos
gue estdo sendo agregados a area com relacao ao trabalho de incluséo escolar.
Esta ampla questao ndo sera enfocada neste trabalho, por ter caracteristicas
muito particulares que extrapolam o objeto da pesquisa. Mas, certamente po-
derd fazer parte de futuros estudos do Conexao do Saber, pois a tecnologia
proporciona novos recursos para educadores e educandos que podem ser rele-
vantes para a inclusdo na Educacao musical escolar®.

Sendo assim, no que diz respeito aos modulos de Educacdo Musical, a
proposta foi enfocar, neste estudo, um recorte bem especifico do ensino musi-
cal. Buscou-se trabalhar especialmente com o aspecto da apreciacdo musical e
a busca por desenvolver nos alunos cada vez mais a consciéncia do que estao

49 Em sua obra “Music, Mind and Education” (1988), o pedagogo musical inglés

Keith Swanwick descreve uma de suas pesquisas, feita junto com a professora
June Tillman, na qual coletou composicfes de 745 criangas com idade de 3
a 11 anos visando compreender melhor a natureza da experiéncia musical.
Observou que alguns comportamentos eram esperados dentro de uma mes-
ma faixa etaria e eram possiveis de serem detectados através das composi-
¢Oes. Este trabalho resultou no estabelecimento da Teoria Espiral de Desen-
volvimento Musical, na qual eles estabelecem critérios claros, fundamentados
numa mesma base teérica, os quais possibilitem avaliar os produtos musicais
advindos da composicdo, execucdo e apreciacdo. Argumentam que, a par-
tir dai, o educador musical teria condi¢cdes de propiciar um desenvolvimento
equilibrado através de trés maneiras de se relacionar com musica — composi-
¢ao, execucao e apreciacao.
De acordo com Swanwick, as modalidades de conhecimento musical de cria-
¢ao (composicdo e improvisacdo), apreciacdo e execucdo tornam-se formas
através das quais podemos compreender a natureza do desenvolvimento mu-
sical. O autor fala ainda de conhecimentos sobre musica (conhecimentos
literarios, tedricos e de aquisicao de habilidades), que complementam as trés
modalidades anteriormente citadas.

50 Como nota digna de mencéao, ressalta-se aqui um trecho de reunido entre re-
presentantes da Secretaria de Educacgédo de Sao José do Rio Preto e membros
da equipe do Conex&o do Saber, da qual a pesquisadora participou, no qual
as representantes afirmaram que ndo gostariam que fossem desenvolvidos
maédulos especificos para alunos portadores de necessidades educacionais
especiais (PNEE), pois isto ja seria uma espécie de segregacao. De acordo
com o pensamento daquela secretaria, os alunos PNEE deveriam estar nor-
malmente inseridos no processo de incluséo digital participando de aulas no
laboratério de informatica com os demais alunos, respeitando-se apenas suas
possiveis limitacdes.



escutando e fazendo; ou seja: apreciacao, reflexdo e escuta consciente. Estas
guestbes sdo comentadas a seguir.

Apreciacé&o musical

Especificamente, quanto a apreciacdo, propde-se levar os alunos a ouvir
de forma consciente, tendo em mente niveis de percepcao diferentes.

Sloboda (1985) diz que a maior parte de nossas respostas a musica é
devida a aprendizagem, pois se deve compreender a musica ouvida para ter-se
uma reacdo a ela. Ele afirma que se uma pessoa € “tocada” pela musica, isto
significa que ela passou pelo estagio cognitivo, que envolve uma representacao
interna abstrata ou simbolica. Em outras palavras, a percep¢ao pressupde al-
guma cognicdo. Guardemos esta informacado para a discussao que se segue.

Altenmduller e Gruhn (2002), apud Pederiva e Tristdo (2006), nos falam que:

“a audicdo de uma musica é uma tarefa extremamente complexa, ja que en-
globa diferentes padrdes, associacdes, emocdes, expectativas, entre outras
coisas. Isto envolve um conjunto de operagfes cognitivas e perceptivas, que
séo representadas no sistema nervoso central”.

Quando falamos em termos de percep¢do musical especificamente, para
Hargreaves e Zimmerman (2006), esse conceito envolve atividades de escuta
ou apreciagdo, enquanto que, falando em apreciacdo musical, para Weiland
(2006):

“A apreciacao musical é certamente a forma mais comum de relacionamen-
to com a musica. Em sala de aula, a apreciacao é considerada como um
comportamento ativo por parte dos alunos, pois € necessaria uma atitu-
de receptiva para o ouvir, selecionando os sons que se apresentam, de
maneira a classifica-los, integra-los, codifica-los, enfim, organizando audi-
tivamente o que € apresentado. Também através da apreciacdo, pode-se
expandir os horizontes culturais dos alunos, pois € a forma mais acessivel

para relacionar-se com a musica para a maioria das pessoas”.

Quando um adulto ouve atentamente uma peca musical e compreende
esta linguagem, uma enorme quantidade de informacdes é processada muito
rapidamente. Muito desse processamento acontece automaticamente, abaixo
do plano consciente de andlise, porque ndo ha tempo para refletir sobre cada
detalhe enquanto uma masica acontece. Com relacdo aos niveis de escuta
musical, podemos discutir trés situacoes diferentes, como a seguir.



Na primeira situacao, o individuo nem percebe o que estéa ouvindo, como,
por exemplo, quando ha uma “mdusica de fundo”, ou a chamada “musica am-
biente” em dentistas, elevadores, supermercados etc. Ha o0 caso também de
casas noturnas e restaurantes, onde ha muitos outros sons sobrepujando o
som da musica, ou onde ndo ha uma acustica propicia e as pessoas conversam
despreocupadamente. Tanto no caso da musica de fundo quanto da musica
tocada ao vivo nesses ambientes, no momento em que se toca uma musica de
gue o ouvinte goste mais, ele em geral se “concentra” e focaliza sua atencéo
para ouvir mais atentamente. Isto significa que ele estava, sim, “percebendo” a
musica de alguma forma. Talvez em um grau subconsciente.

Em outra situacdo, o individuo ouve sem fazer um sentido do que ouve;
ouve sem entender os elementos musicais que foram utilizados para construir
aguela peca musical. Essas sdo pessoas que gostam de escutar musica in-
tensamente, que muitas vezes cantarolam junto com a melodia, sdo capazes
de dancar e tém diversos sentimentos despertados pela musica (alegria, eufo-
ria, paixao, melancolia e assim por diante)>*. TEm enorme prazer em viver com
musica, mas nao conhecem os co6digos musicais. Elas ndo conhecem como a
musica foi composta e quais elementos musicais foram utilizados na mesma.
Podem até chegar a dizer que acham uma musica melhor ou mais elaborada do
gue a outra, mas nao dispdem de termos para ir além deste tipo de descricao.

Podemos dizer, como fruto da observacgéo cotidiana, que essa é a situ-
acdo da grande maioria das pessoas, particularmente dos jovens que vivem
escutando musica e dangcando nas casas noturnas. A musica lhes impressiona
os sentidos, mas eles desconhecem os seus cddigos. Nao se deve esquecer
também que se deve levar em consideracao as varias gradacfes de conheci-
mento de cada individuo, pois um pode ter tido um pouco mais de contato com
musica do que o outro. Uma pessoa que canta no coro da igreja, outra que ouve
musica atentamente, ou outra que toca um instrumento “de ouvido”, apesar de
nao conhecerem mais a fundo o cédigo formal musical, expressam-se através
da musica e podem ter um dominio grande de alguns elementos musicais. Aqui
h& percepcéo musical em um grau maior do que o apontado na primeira situa-
¢cdo. Independente disso, ainda ndo estdo sendo utilizados todos os aspectos
do conhecimento musical.

Na terceira situacao, o individuo conhece os codigos musicais e é capaz

51 Como em um paréntesis, cabe aqui comentar o fato também muito comum de
criancas (assim como jovens e adultos) que repetem musicas em outra lingua,
mimetizando as palavras, sem nem saber 0 que estao repetindo, pois nado
conhecem a lingua. Aqui temos uma situacdo em que a pessoa nao domina o
caédigo linguistico, mas pode perfeitamente cantarolar com precisdo a melodia.
Esta é uma questéo diferente, ligada mais a decodificagao linguistica do que
a musical, a qual ndo sera discutida neste trabalho.



de expressar-se através de sons. Ele tem o dominio cognitivo e é capaz de per-
ceber musica intensamente. E aquele conhecimento a que se refere Swanwick:
conhecer musica e ndo, conhecer “sobre” musica. A pessoa com esse grau de
conhecimento musical deve dominar as capacidades de apreciacédo, criacéo e
execucao através dos sons. E claro que a segunda e esta terceira situagéo es-
tdo separadas por uma linha bastante ténue. Por exemplo, é possivel imaginar
um individuo que conhece o cédigo musical, ouve musica conscientemente,
aprecia e percebe, embora ndo execute.

Poderiamos ainda pensar em outra situacado sob uma perspectiva diferen-
te, na qual ndo podemos conceber a beleza de uma musica sem ter em mente
0 ouvinte que a percebe. Mas esta visdo, mais filosofica, vai além da proposta
desta secéo.

A primeira situacdo nado é tao interessante para o educador musical. Po-
rém, a segunda apresenta um trabalho desafiador para 0 mesmo. Como a musi-
ca toca o seu aluno? Como ele interage com musica? Como ele vai ampliando
aos poucos seus conhecimentos musicais?®? O educador musical tem que ter
bem claro que ndo € necessario que todos os alunos dominem todos os trés
principais aspectos (execuc¢ao, apreciacdo e criacdo), mas seu objetivo deve
sempre ser o0 de instiga-los para que conhecam e gostem cada vez mais de
musica. O objetivo primordial da Educac¢do musical deve ser sensibilizar para
0s sons, ampliar os conhecimentos musicais dos individuos, despertar a cons-
ciéncia estética, contribuir para a socializacdo e para a formacao geral do ser
humano.

E perfeitamente possivel desenvolver um trabalho de apreciacdo musical
consciente em escolas, levando o ouvinte a perceber e compreender o que esta
ouvindo, apesar de ndo ser uma tarefa trivial. Nas palavras de Wuytack (1995,
p.13):

“A audigdo musical é um processo que implica o envolvimento activo do ou-
vinte, e para o qual sdo necessarias a experiéncia e a aprendizagem. Estar
activo tem sido muitas vezes considerado quer negativamente (“a musica
escuta-se em siléncio”), quer demasiadamente dificil (“esta musica néo lhes
interessa”). Tornar 0s ouvintes conscientes parece, por vezes, impossivel
(“eles sdo incapazes de decifrar uma partitura, que se ha de fazer?”). No
melhor dos casos, € o professor que estd activo; com entusiasmo, conta
demoradamente a biografia do compositor ou o programa da composicao.
Mas, que fazer quando se trata da prépria mdsica, que atitude tomar relati-
vamente a audi¢do?”

52 E certo que ndo se aprende misica apenas através de um ensino sistematiza-
do - aprende-se nas diversas interagdes com o meio também - mas estamos
fazendo aqui um recorte especifico sobre o processo de ensino e aprendiza-
gem, que é de grande interesse para o educador musical.



Apesar de ser um desafio ampliar a compreenséo musical dos alunos atra-
vés da aprecia¢do musical, o papel do educador musical, portanto, é exatamen-
te o de levar cada vez mais seu aluno a “ser tocado(a)” e a apreciar conscien-
temente musica. Na atual fase do Conexao do Saber, os médulos de Educacao
musical desenvolvidos pela pesquisadora tém justamente o propésito de traba-
Ihar a apreciagdo musical consciente.

Dito isso, tendo deixado claras as concepc¢des de Educacéo musical uti-
lizadas como norteadoras e ja tendo, antes disso, relatado toda a trajetéria da
pesquisadora até chegar a esse estagio do Projeto Conexdo do Saber, no qual
surgiram 0s questionamentos que levaram ao inicio desta pesquisa, sera feita,
a seguir, a descricdo da metodologia adotada no presente estudo.

8.4 Procedimentos Metodoldgicos da pesquisa

8.4.1 Delineamento do Estudo

No estudo apresentado neste capitulo, desde o inicio, a proposta era ava-
liar o impacto pedagégico dos modulos de Educacdo musical do Conexao do
Saber. Como fazer isso, era a questdo. Durante a primeira reunido com as Se-
cretarias de Educacao de S&o José do Rio Preto e Pendpolis, ainda em margo
de 2007, foi discutida a viabilidade de se trabalhar com quatro grupos de alunos
gue pudessem ser testados com um pré-teste e um poés-teste para validar o
experimento. Os grupos teriam que apresentar as seguintes caracteristicas:

e Turma exposta apenas a aula de musica presencial;

Turma exposta a aula de musica presencial e aos médulos virtuais;

Turma exposta apenas aos modulos virtuais; e

e Turma ndo exposta a aula de masica nem as aulas dos mdadulos virtuais.

Como néo foi possivel encontrar turmas com todos esses perfis dentro da
realidade das escolas publicas das duas cidades, a idéia inicial foi descartada
e 0 modelo foi adaptado a uma nova situacédo. ApGs uma reunido com a equi-
pe pedagdgica do Conexdo do Saber, a coordenadora pedagodgica da equipe,
gue também atuava como professora da 42 série em uma escola de Campinas,
utilizando médulos como ferramenta auxiliar na sua préatica, sugeriu que fosse
observada a sua turma de alunos e a turma do mesmo ano do periodo da tarde.
Ambas as turmas eram expostas a aulas presenciais de musica e a ideia era
gue fosse utilizada uma delas como grupo experimental e a outra como grupo
de controle.



Foi adotada, entdo, naquele momento, uma proposta de metodologia ex-
perimental, incorporando elementos da metodologia de estudo de caso entre as
duas turmas citadas. Ou seja, iriam também ser utilizados recursos de flmagem
e observacdo meticulosa do grupo experimental executando varios médulos.
Durante quase dois anos, trabalhou-se com esta ideia. Porém, foi observado
gue a turma da manha era bem pequena, bem como composta por varios alu-
nos que apresentavam dificuldades de aprendizagem. Por seu turno, a turma da
tarde era trés vezes maior, além de ndo conter alunos com maiores dificuldades
de aprendizagem. Portanto, utilizar duas turmas que tinham carater muito dis-
pares entre si, além de apresentarem um numero muito reduzido de sujeitos,
demonstrou oferecer pouca possibilidade de controle das variaveis para a vali-
dade interna e externa do experimento.

Nesse meio tempo, em 2008, a pesquisadora teve a oportunidade de par-
ticipar, com a equipe pedagogica do projeto, de uma primeira tentativa de testar
a eficacia de médulos do Conexdo do Saber na cidade de Penapolis. Apesar
desta primeira proposta néo ter sido relacionada aos moédulos de Educacéo
Musical, foi essencial para a pesquisadora ter participado da iniciativa, pois per-
mitiu que se observasse 0s acertos e erros na aplicagdo de um teste para um
grande namero de criangas em escolas publicas.

Na ocasiao, foi aplicado um médulo teste de matematica em mais de 600
(seiscentas) criancas da 22 série do Ensino Fundamental. No entanto, como
a expectativa da Secretaria de Educacdo do municipio era de que a equipe
do Conexédo do Saber comparasse a aprendizagem das criangas que estavam
submetidas aos médulos com a daquelas que ndo estavam (por nao ter labora-
torio de informatica em suas escolas), metade das criangas fez 0 médulo-teste
no computador e a outra metade o fez em papel na sala de aula. Isto provou
ser bastante ineficaz, pois ndo foi possivel controlar inUmeras variaveis. Nao
obstante, a experiéncia foi bastante valida para observarmos in loco problemas
operacionais que as escolas enfrentam, assim como o alto grau de motivagao
das criangcas que tém acesso aos modulos no laboratério de informética e a
inclusao digital sendo realmente feita. Estas sdo questdes relevantes, que po-
derdo servir de suporte para futuros trabalhos, ainda que nédo sejam o foco do
presente estudo.

ApoOs algumas conversas com o grupo de pesquisa do Projeto Conexao do
Saber, especialmente com o Prof. Dr. Guilherme Toledo Prado da Faculdade de
Educacao da Unicamp e com o Prof. Dr. Leonardo de Souza Mendes da Fa-
culdade de Engenharia Elétrica da Unicamp, surgiu a ideia de fazer apenas um
maodulo-teste em uma grande amostra de sujeitos, nos moldes do experimento
com a disciplina de matematica realizado em Penapolis. Assim é que este estudo
evoluiu mais uma vez, chegando a conformagdo agora apresentada. A proposta



afinal adotada pareceu oferecer as melhores possibilidades de mensuracéo, por
envolver uma amostra significativa de sujeitos. Além de que a ferramenta constru-
ida possibilitou controle satisfatério das variaveis de validagao envolvidas.

Ao final, a cidade escolhida para a realizacdo do experimento foi Pedreira,
no estado de Sao Paulo, por ser uma das duas cidades em que a equipe peda-
gogica do Conexao do Saber esteve desenvolvendo um trabalho intenso com as
diretoras e coordenadoras pedagdgicas em 2009 (a outra cidade foi Salto). Essa
grande proximidade com as diretoras e coordenadoras criou lagos de admira-
cdo e respeito matuos, que proporcionaram uma maior facilidade na realizacéo
da pesquisa nas escolas daquele municipio. Mais a frente, no capitulo sobre
a coleta de dados, a aplicacdo do experimento nas escolas de Pedreira sera
amplamente aprofundada. O que se pretende neste momento é tdo somente
oferecer uma viséo geral da metodologia utilizada.

Foram escolhidas trés escolas para a realizagdo do estudo, que aqui serdo
denominadas de escolas A, B e C. Na aplicacdo do experimento na primeira
escola, foram estudadas duas turmas de 22 série e duas turmas de 42 série. A
realizacao do estudo com a 22 série teve um carater experimental para testar a
adequacédo da ferramenta de avaliacdo a criangcas mais novas. No entanto, 0s
dados inconstantes obtidos deste grupo comprovaram que o modulo ndo esta-
va adequado para a faixa etaria, que nao foi mais utilizada nas préximas duas
escolas.

A partir da realizag&o na primeira escola, pode-se observar atentamente:
as duvidas que surgiram devido aos enunciados propostos, a pertinéncia do
uso dos fones de ouvido, o correto funcionamento da programacdo do médulo,
o0 interesse despertado nos alunos e a conveniéncia do tempo de duragéo para
feitura do teste. S6 depois disso é que foi feito 0 experimento nas duas outras
escolas, com grupos maiores de alunos.

O experimento foi planejado de acordo com o procedimento descrito por
Campbell e Stanley (1979), e por eles considerado um delineamento “quase-
-experimental™3: o delineamento denominado de nimero 10. Este experimento
pode ser visualizado de acordo com o esquema a seguir (quadro 8.1), onde “O”
é relativo a observagéo (no caso deste estudo, a aplicacdo de um teste auditi-

vo contido em tela do médulo virtual) e “X” é o tratamento (neste caso, a aula
virtual):

53 Para que um estudo seja considerado experimental € necessario que seja
assegurada a aleatoriedade da amostra, enquanto que, no caso de estudos
denominados “quase-experimentais”, tal condicdo ndo é necessaria para a
escolha da populacéo a ser estudada.



Quadro 8.1 Delineamento 10 de Campbell e Stanley.

Observacéo inicial Observacéo final
©) G,

O, X 0, Grupo experimental (G,)

Tratamento (X) Grupo

O 0] Grupo de controle (G,)

1 —— 2

Ao preparar a aplicacdo do procedimento, notou-se que poderia haver um
problema no segundo grupo (grupo de controle), no qual teriam que ser feitas
duas observacdes sucessivas do mesmo teste no mesmo dia. Como isso nao
teria sentido para os alunos, além de ser de dificil realizagc&o, a proposta pode-
ria se inviabilizar. Portanto, foi necessario contornar a questao inserindo, entre
0 pré-teste e o pos-teste, um médulo denominado de “modulo placebo™*, que,
propositalmente, ndo estava relacionado ao assunto do teste.

Houve ainda a relevante questao sobre tentar evitar coletar informacdes
apenas em um mesmo dia, em um Unico momento de contato dos alunos com
o contetdo do médulo, estivessem eles no grupo experimental ou no grupo de
controle, pois estas informacgfes seriam pouco demonstrativas de uma consis-
tente melhora no desempenho das criangas. Optou-se, entdo, por desdobrar o
procedimento, para que fosse aplicado em dois momentos distintos, com até
uma semana de distancia entre cada um. Sendo assim, o modelo final do expe-
rimento, a partir do delineamento 10 de Campbell e Stanley, ficou configurado
da seguinte forma (quadro 8.2):

Quadro 8.2 Modelo do experimento realizado.

Primeiro dia Segundo dia Grupo
Observacdo | Tratamento | Tratamento | Observacao
inicial (O,) X) X) final (O,)
Médulo 1 Médulo 3
a a i
teste 1. aula 2. aula teste Grupo experimental
virtual virtual G)
Mddulo 2 Médulo 4
12 aula 22 aula Grupo de controle
teste « » ] » teste
placebo placebo (G,
54 Placebo é o termo utilizado pela Medicina para uma substancia inerte que €

ministrada ao paciente pelo seu possivel efeito benéfico. Uma das teorias que
pretende explicar o efeito benéfico de tais substancias é a de que o efeito pla-
cebo é psicologico; isto €, hd um efeito real decorrente da crenca do paciente
de que esté ingerindo um medicamento que deve leva-lo a cura de sua enfer-
midade. Aqui, o termo “placebo’ esta sendo utilizado no sentido da substancia
inerte (no caso, a aula que nao esta relacionada ao teste) capaz de gerar uma
ilusdo subjetiva sobre o processo, assegurando que todos os alunos partici-
pantes do experimento pudessem sentir-se uniformemente parte do processo.



Vale ressaltar que o teste citado no quadro 8.2 € o mesmo em todas as
circunstancias e nos dois grupos. Esse teste constitui-se em uma Unica tela
com seis sequéncias ritmicas, representadas por botdes coloridos, para serem
ouvidas e relacionadas a uma representacédo grafica na coluna da direita, como
veremos em detalhes mais adiante.

No grupo experimental, foi aplicado o modulo-teste completo: o teste (pré-
-teste), duas aulas virtuais e, por ultimo, a repeticao do teste (pos-teste). Em
relacdo a este grupo, o pré-teste e a aula virtual aplicados no primeiro dia sdo
também chamados de Mddulo 1. Ja a aula virtual e o pds-teste aplicados no
segundo dia sdo também chamados de Md6dulo 3.

No grupo de controle, foi aplicado o pré-teste, dois mdodulos “placebo” e,
ao final, o pds-teste. Aqui, o pré-teste e o modulo placebo aplicados no primei-
ro dia sédo também chamados de Mdédulo 2, enquanto o placebo e o pés-teste
aplicados no segundo dia sdo chamados de Mo6dulo 4. Essa divisdo e suas
especificidades serdo tratadas com detalhes quando da explicagdo sobre os
maodulos do experimento.

Com base em Campbell e Stanley, os termos abaixo sdo compreendidos
da seguinte maneira:

 Instrumento de medida: uso de teste objetivo;

 Variavel independente (tratamento): aula virtual contida nos Modulos 1
e 3 e aula “placebo” contida nos Maodulos 2 e 4;

e Variavel dependente: escores no teste contido na segunda pagina dos
maodulos 1 e 2 e na Ultima pagina dos modulos 3 e 4.

Note-se que na analise dos dados sao também correlacionadas informa-
cOes da variavel de género, apesar de estas ndo terem sido consideradas rele-
vantes inicialmente.

Com relacao as questdes de validade externa do experimento, no que
diz respeito as condicbes de generalizacdo, também foram garantidas pela
aplicacédo do teste em uma grande amostra de sujeitos em turmas com perfis
diversificados.

Para aplicacdo do experimento, foi pedido as diretoras de escolas de Pe-
dreira — parceiras do Conexao do Saber — que solicitassem as professoras de
classe disponibilizar as turmas de 42 série, em dias e horarios previamente
combinados, para que fossem ao laboratério de informatica de suas escolas
fazer o médulo para fins de pesquisa. O modulo foi disponibilizado pela Inter-
net. Para executa-lo, cada aluno teve que preencher uma identificacao inicial,



para prevenir que os dados de cada aluno fossem devidamente registrados. De
acordo com uma combinacéo prévia feita com a dire¢éo da escola, respeitando
os horarios de atividades diversas de cada turma (por exemplo, participacao na
Educacao Fisica, ou em projetos proporcionados pela escola), metade dos alu-
nos foi submetida a proposta do grupo experimental, enquanto a outra metade
participou da proposta do grupo de controle.

Os dados foram enviados pelo sistema via Internet e automaticamente
armazenados no servidor do LARCOM/Unicamp. Essa necessidade de traba-
Ihar em um laboratério com acesso a rede contribuiu também para a escolha
final das escolas. Para se entender melhor tal necessidade, é preciso fazer um
paréntesis aqui e explicar que, apds a primeira aplicacdo do experimento na
escola A de Pedreira, onde dois grupos de 22 série foram avaliados além de
dois grupos de 42 série, percebeu-se a inadequacao do experimento para aque-
la série. Considerou-se, com isso, trabalhar com turmas de 62 série, além das
de 42 série. No entanto, s6 foram encontradas turmas de 62 série de escolas
participantes do Conexao do Saber na cidade de Salto e, infelizmente, a escola
gue tinha a turma a ser avaliada nédo tinha acesso a Internet no laboratério de
informatica. Portanto, ndo se fez o experimento com a 62 série e optou-se por
ficar apenas com os grupos de 42série.

Quando da aplicacdo do experimento, as atividades realizadas pelos alu-
nos no moédulo foram registradas pelo sistema e os dados, armazenados numa
base de dados central em arquivos com extensao .txt, utilizando a linguagem
PHP®. Estes foram coletados em tempo real de execugdo por um agente au-
tomatico de coleta de dados. Os resultados analiticos parciais em cima dos
dados coletados também foram calculados, ou obtidos em tempo de execucao
do mdédulo, permitindo um acompanhamento de resultados intermediarios. A
equipe técnica do Conexao do Saber reuniu entdo os dados armazenados pelo
sistema, transformou-os em arquivos Excel (os dados de cada aluno foram re-
gistrados em duas planilhas: uma para a primeira vez e outra para a segunda
vez) e 0s enviou para a pesquisadora. Esta, por sua vez, os transformou em
novas planilhas comparativas do Excel, que, no final, serviram de fonte para a
consecucao dos gréficos e tabelas e da andlise estatistica.

Para que os programadores pudessem desde o inicio preparar o médulo
de forma a coletar com precisdo os dados esperados, foi necessario que a
pesquisadora fornecesse especificacbes bem claras. No planejamento inicial, a
pesquisadora iria coletar informacdes relativas a cada passo dado pelos alunos
em cada pagina do modulo. No entanto, a programacao para este tipo de coleta

55 Linguagem de programacédo de computadores muito utilizada para gerar con-
tetdo na World Wide Web, na qual os dados sé&o processados antes de se
tornarem HTML.



de dados meticulosamente registrados® ainda esta em processo de construcao
pela equipe do Conexao do Saber, e foi substituida pela armazenagem dos da-
dos do teste, exclusivamente.

A execucao do médulo e viabilizagdo da coleta de dados pressupds a situ-
acéo de exploracdo auto-dirigida, ndo se levando em consideracao a presenca
do professor ou monitor ao lado do aluno. Além disso, para garantir a fidedig-
nidade do resultado, foi estabelecido um critério de que, no teste do inicio e do
final do modulo, as respostas ficam automaticamente registradas no sistema
ao primeiro cliqgue do aluno. Em outras palavras, o aluno ndo pode refazer os
exercicios caso mude de ideia. Por outro lado, durante a execucdo das telas
da aula virtual do médulo teste, os alunos podem utilizar 0s mesmos recursos
normalmente utilizados no Conexao do Saber, ou seja, podem ir, voltar e repetir
0s exercicios quantas vezes desejarem.

Para assegurar a validade interna do experimento, o pré-teste e o pés-
-teste foram aplicados em dois dias, com cerca de uma semana de diferenca na
aplicagcédo entre um dia e outro, dentro de uma mesma aula de 50 minutos no
laboratério de informatica. Assim, procurou-se minimizar a probabilidade de que
as eventuais alteracdes verificadas nos resultados do pés-teste fossem decor-
rentes de qualquer influéncia externa.

E certo que, em se tratando de uma amostra grande de sujeitos, ndo é
possivel controlar todos os fatores que possam influenciar os resultados da pes-
quisa. Portanto, a pesquisadora anteviu mais alguns problemas que poderiam
alterar os dados, ja propondo algumas medidas de controle:

e ajuda ou interferéncia de monitores presentes no laboratério de infor-
matica — para minimizar tais efeitos, que certamente influenciariam os
dados, a propria pesquisadora aplicou 0 médulo-teste no laboratorio.

« dificuldade de leitura e compreensao do enunciado do teste por parte
dos sujeitos investigados — para minimizar tal efeito, foi explicado a to-
dos os alunos que eles poderiam solicitar ajuda da pesquisadora, dos
dois outros membros da equipe técnica do Conexao do Saber e também
dos monitores de laboratdrio (se estes estivessem presentes);

* troca de informacéo entre os alunos (“cola”) — para minimizar tal efeito,
foi explicado aos alunos que eles estavam participando de um estudo

56 Com os termos meticulosamente registradas queremos indicar que cada pas-
so executado pelos alunos ficaria registrado no sistema, ou seja, quais as
“decisdes” tomadas por ele, como, por exemplo, em que ordem ele escolheu
as informacdes a serem clicadas, quanto tempo ele demorou para ir de um
exercicio para o outro, se ele quis apagar alguma informacao e retornar, se ele
marcou primeiro uma atividade ou outra etc.



da Unicamp, que era importante que cada um fizesse o seu individual-
mente e que contavamos com sua colaboracdo. Foi também bastante
enfatizado na conversa em sala de aula, antes dos alunos irem para o
laborat6rio, o quanto eles poderiam contar com o auxilio dos respon-
saveis pelo estudo e ndo precisavam olhar para o que 0 amigo estava
fazendo. Ainda assim, pequenas conversas gue pudessem ser iniciadas
no laboratério eram interrompidas pela pesquisadora perguntando se
alguém estava com alguma duvida.

Além disso, também nao é possivel evitar que, por exemplo, um aluno
arrisque (“chute”) uma resposta, ou que esbarre e involuntariamente tenha a
resposta errada registrada pelo sistema (erro de digitacdo), o que outra vez
provocaria uma alteracdo no resultado do experimento. Justamente por isso,
inclusive, € que se optou por uma grande amostra de sujeitos. Nesse caso,
guanto maior o nimero de sujeitos, maior a chance dos resultados refletirem a
realidade.

Outro fator que deve ser levado em consideracao é a possivel formacéo
musical prévia de alguns dos alunos. Os alunos que tém formacao musical po-
dem eventualmente ter uma vantagem em relacao aqueles que nunca estiveram
expostos ao ensino musical formal. O mesmo se aplica aqueles alunos que
porventura tenham aulas presenciais de musica em suas escolas (constatou-
-se, durante a coleta de dados, que havia um niamero bem reduzido de alunos
nesta situacdo). Novamente por isso, a grande amostra de sujeitos possibilita
um melhor controle das ameacas a validade interna.

A idade também é um fator de grande relevancia para a possibilidade de
execucdo do modulo com maior ou menor desenvoltura. O moédulo entéo foi
testado em alunos da 42 série do ensino fundamental. Note-se que esse médulo
trabalha com linguagem e com o parametro de duragdo musical, devendo ser
executado por alunos que ja dominem alguns conhecimentos de leitura e escri-
ta. Por outro lado, ndo requer qualquer conhecimento musical prévio. A escolha
de alunos da 42 série como sujeitos do experimento leva em consideracéo to-
dos os fatores citados, garantindo-se a existéncia dos pré-requisitos para a sua
execucao.

Finalmente, a variavel de género também foi registrada. Inicialmente, pen-
sou-se que tal variavel seria apenas complementar, de menor importancia. No
entanto, acabou sendo constatado que era de extrema relevancia para o estu-
do, o que sera aprofundado no capitulo da discussao dos dados.

Na abordagem adotada, p6de-se aplicar diretamente os modulos nos la-
boratorios de informética, observando-se as reagfes das criangas ao realiza-



rem o médulo-teste. Além disso, a pesquisadora conversou com cada turma,
antes da realizacdo do experimento para apresenta-lo e, ao final, para anotar
algumas frases ditas e buscar respaldo para suas reflexdes quanto ao que 0s
alunos gostaram ou ndo no modulo e no experimento em geral.

Para medir o conhecimento musical dos alunos, antes que estes come-
cassem a utilizar os modulos, foi preciso encontrar um mecanismo de avaliacao.
Esta avaliacdo deveria se materializar por meio de uma ferramenta que também
seria utilizada apés a execucao dos médulos, permitindo uma comparacao para
gue se avaliasse entéo a diferenca no desempenho alcancado pelos alunos. No
caso do Conexdo do Saber, é possivel construir um “modulo avaliativo”, o qual
deve levar em consideragao todas as ideias implicitas no conceito de avaliacao.

Uma série de reunides com a equipe técnica do Conexdo do Saber, para
viabilizar a aplicacdo da avaliacdo diagndéstica, levou a adocéo de trés formas
de trabalho que habitualmente ndo séo utilizadas nos médulos regulares. Nes-
tes, o0 aluno pode brincar a vontade, retornar para telas anteriores (sem ter que
seguir linearmente no médulo), errar, tentar de novo — quantas vezes forem ne-
cessérias - até acertar. Porém, para tornar possivel a confecgdo de um médulo
com caracteristicas de avaliacdo diagndstica, optamos pela sequéncia apresen-
tada a seguir:

Exigéncia de responder as questdes da segunda tela (o teste) antes de
passar para as outras. Conforme comentado anteriormente, a proposta do Co-
nexdo do Saber é ludica e normalmente o aluno pode fazer as paginas na or-
dem que desejar, podendo inclusive repeti-las. No caso do modulo de avaliagéo
diagnéstica, entretanto, o aluno ndo tem esta opcao. Pode fazé-lo apenas nas
aulas virtuais, mas néo no teste.

Mecanismo para garantir que, se o aluno errar, ele ndo tera condi¢bes de
refazer a questdo — aquela questdo sera considerada errada. Por se tratar de
um modulo de avaliagdo diagnostica, € necessario tomar este tipo de medida
nao usual ao modelo do Projeto Conexao do Saber.

Para os alunos do grupo experimental, a avaliacdo diagndstica procura
detectar em que nivel de conhecimento os alunos estdo em relagéo ao assunto
especifico de Educacgédo Musical, para depois eles poderem fazer a aula virtual e
refazer a avaliag&do proposta. Os dados obtidos possibilitaram comparar eventu-
ais melhorias do desempenho do aluno em relagéo a seu desempenho anterior.

A seguir, descrevemos, ponto a ponto, todas as etapas de construcédo do
maodulo avaliativo, além de apresentar cada uma de suas telas, tecendo consi-
deracOes sobre seus objetivos e contetidos.



8.4.2 Apresentacdo do Madulo Teste

O modulo de Educacédo musical é diferenciado em relacdo a todos os de-
mais existentes no projeto, pois necessita de minucioso sincronismo entre sons
e imagens, além de que a utilizacdo de som aliado & animacgéo geralmente
acarreta uma sobrecarga na programacao de cada pagina. E fundamental que
se explore os recursos de animacdo, de interatividade e aqueles nao-lineares,
como links, que se leve em consideragdo os conhecimentos prévios dos alunos
e que se tenha total clareza do conhecimento que se espera que, ao final, eles
tenham construido.

Resumidamente, foram desenvolvidos dois modulos educacionais com
sete telas no primeiro e seis telas no segundo, além do cadastro e do teste, sen-
do que o segundo é uma continuacao e reforco do assunto tratado no primeiro.
A primeira pagina do primeiro médulo € um registro dos dados dos alunos e
a segunda é o teste. Nas sete paginas seguintes, o assunto foi desenvolvido
através de atividades ludicas relacionadas ao tema do modulo (pulso e acento
musical). Ja no segundo mdodulo, surgem primeiramente seis telas de atividades
ludicas que retomam e reforcam o tema tratado no primeiro modulo, para, nas
duas telas finais, vermos novamente a pagina para o cadastro dos alunos e, por
fim, o teste.

O moédulo-teste aplicado ao grupo experimental foi especificamente de-
senvolvido para trabalhar a escuta atenta, enfocando em uma sensibiliza¢éo
ritmica. Partiu-se da hipotese® que a maioria dos alunos das escolas publicas
brasileiras ndo tém acesso a uma formagdo musical sistematizada. Além disso,
levou-se também em consideragdo a caracteristica de exploracdo auto-dirigida
gue estas aulas virtuais especificas teriam.

Ao desenhar os médulos, optou-se por utilizar tragos verticais para repre-
sentacdo grafica do ritmo®, sem haver ainda uma profunda preocupacéo, neste
caso especificamente, com apresentar as pausas ou a duracao precisa do som
de cada fragmento musical. A proposta foi selecionar um aspecto elementar
do trabalho de sensibilizacdo ritmica, iniciando com a énfase na acentuacao

57 A hip6tese pbde ser comprovada durante o experimento, ao se questionar
cada aluno individualmente sobre sua formac&o musical. Apesar de extrapolar
a proposta deste trabalho, a pesquisadora registrou também (em curtas entre-
vistas orais individuais) se os alunos faziam aula de instrumento, tocavam ou
cantavam em algum local e se possuiam computador em casa.

58 Existem outras possibilidades para iniciar o trabalho com uma representacao
grafica ritmica, como a utilizacéo de tracos horizontais ( . .
) oupontos (+ ¢+« ee) mas foram escolhidos tragcos verticais que
sdo representacbes amplamente utilizadas por musicos e educadores musi-
cais (ver, por exemplo, Hindemith (1975), Willems apud Rocha (1998) e Frega
(2003).




dos sons e partindo-se da sonoridade das palavras, assunto ja conhecido dos
alunos. E, para que o material utilizado fizesse parte de algo conhecido pelos
alunos, ou seja, para que se trabalhasse com fragmentos musicais reais e nao
com sons abstratos e isolados, descontextualizados de musicas, fez-se neces-
sario trabalhar com exemplos que agregam multiplos elementos sonoros, como
duracao, timbre, altura, intensidade e velocidade.

Mas, ainda assim, o foco dos mdadulos contidos no experimento é priorita-
riamente a acentuacdo ritmica, pois todas as atividades foram pensadas com
este intuito e todos os esforgcos foram no sentido de chamar a atengéo para o
acento dos sons. Tal assunto pode ser aprofundado posteriormente, levando
0 aluno a uma maior apropriacdo do elemento ritmico, assim como a amplia-
cdo da percepcao ritmica. A partir dessa primeira proposta disseminada nas
duas aulas virtuais do médulo-teste, pode-se, por exemplo, desdobrar o assunto
para a percepcédo da regularidade ou ndo de sequéncias ritmicas, percepc¢ao do
apoio de dois em dois pulsos, dando origem ao compasso hinario e assim por
diante. A pagina de teste apresenta pulsos com acentuacfes regulares e mis-
tas, que poderéo levar os alunos a perceber, futuramente, compassos binarios,
ternarios e quaternarios, além de compassos mistos. Isto é feito sempre com o
objetivo de instrumentalizar o aluno para que possa se apropriar cada vez mais
de elementos que Ihe possibilitem ouvir (ou produzir, ou ainda executar) musica
de uma forma mais consciente.

Foram utilizados alguns exemplos que pareceram interessantes para a
proposta: a 52 Sinfonia de Beethoven, Parabéns p'ra vocé, célula ritmica e me-
I6dica da musica tema do filme Tubarao, Jingle Bells, som de relogio, toque de
celular (conhecido como “Tema da Nokia”), fragmento da musica “We will rock
you”, que ficou famosa na interpretacdo do grupo inglés Queen, e da musica
“Clocks”, também de um grupo inglés — Coldplay —, como fragmento inicial que
seria expandido até o final das duas aulas virtuais. A escolha dessa ultima mu-
sica deveu-se especificamente ao fato de que as notas iniciais mesclavam um
apoio em dois grupos de trés pulsos e um grupo de dois pulsos de forma repe-
titiva (||||||||), como em um ostinato, 0 que consistia exatamente no exemplo
mais complexo que a pesquisadora pretendia levar os alunos a perceberem até
o final do médulo.

Ressalta-se aqui que o apoio enfatizado em cada fragmento sonoro nem
sempre se deve a um acento intencional proposto pelo compositor e nitidamente
descrito na partitura. Em algumas vezes o apoio é causado pela duragdo mais
longa de um som (como no caso do trecho de abertura da 52 Sinfonia de Bee-
thoven, por exemplo) ou por uma maior densidade sonora (como no caso das
notas que se sobressaem na musica Clocks e na Marcha do Quebra-Nozes).



Ao final, o médulo, embora ndo tenha contemplado a musica brasileira e
musicas de tradi¢fes diversas, lida com uma diversidade de estilos musicais,
contendo exemplos de pop, rock, musica ocidental européia, toque de celular,
som do cotidiano e musicas tradicionais comuns ao universo das criangas com
quem o estudo foi desenvolvido.

A versao final do médulo consiste, como ja mencionado, em duas partes a
serem aplicadas com distanciamento de tempo (no caso, de uma semana). Pas-
samos, a seguir, a descrever os modulos utilizados no experimento, elucidando
as atividades contidas em cada uma de suas telas.

Foram montados quatro conjuntos de aulas virtuais para serem aplicados
nos grupos experimental e de controle em dois dias diferentes. Assim, os modu-
los foram denominados Médulos 1, 2, 3 e 4 e foram aplicados, respectivamente,
da seguinte forma:

* Mébdulos 1 e 3 — Grupo Experimental
* Médulos 2 e 4 — Grupo de Controle

O médulo 3 é uma continuacéo e reforco do médulo 1, enquanto os moé-
dulos 2 e 4 (aulas “placebo”) sao aulas virtuais de assuntos que nao tém ne-
nhuma relacdo entre si, nem com o assunto do teste. Para o grupo de controle,
foram escolhidos médulos que ja estavam prontos e que, preferencialmente,
pudessem ser feitos rapidamente pelas criancas, visto que o interesse central
da pesquisadora era coletar apenas os dados do teste. Esta questdo acabou
demonstrando ser de maior relevancia do que o esperado e sera mais aprofun-
dada na discussao dos dados. Os médulos 2 e 4 ndo sdo apresentados nesta
secao do estudo, pois tinham um carater puramente acessorio.

A seguir, séo minuciosamente apresentados os modulos 1 e 3, que, reuni-
dos, formam a ferramenta de avaliagéo.

Maodulo 1

A primeira tela (figura 8.30) é uma pagina de cadastro, onde o aluno deve
digitar seu nome, escolher a série escolar, digitar a idade e clicar ao lado da
figura que designe seu sexo. Finalmente, devera escolher entre as cinco op¢bes
de escolas em Pedreira. O aluno sé podera seguir adiante se preencher todas
as informac6es, o que foi uma das solicitacdes feitas ao técnico, para garantir
que as informacdes seriam coletadas de forma segura.



Figura 8.30 Pagina de cadastro do aluno na primeira parte do Médulo 1.

A segunda tela (figura 8.31) é a pagina de teste. O aluno é convidado a
clicar nos botbes da esquerda, em que ouve sons que deverédo ser ligados as re-
presentacdes graficas correspondentes na coluna da direita. Optou-se pela utili-
zacao de tracos verticais para a representacao do pulso sonoro. A pesquisadora
fez uma rapida explicacdo para os alunos sobre a representagéo gréfica, antes
de iniciado o teste. Ou seja, informou a eles que o traco grande que veriam nas
telas representa uma batida mais forte, enquanto o tragco menor representa uma
batida mais fraca.

Figura 8.31 Pagina do Médulo 1 contendo o teste.

A preocupacdo era garantir que criangas, que podem nunca ter tido con-
tato com esse tipo de representacdo simbdlica dos sons, tivessem a chance de
realizar o teste. A pagina de teste apresenta pulsos com acentuacdes regulares
e mistas, que poderdo levar os alunos a perceber, futuramente, compassos bi-
narios, ternarios e quaternarios, além de compassos mistos.



A tela que se segue ao teste (figura 8.32) €, entdo, a pagina inicial do M6-
dulo 1, na qual os alunos tém que arrastar palavras com a mesma acentuacao
para o local indicado. A ideia aqui € partir da acentuagéo das palavras (oxitonas,
paroxitonas e proparoxitonas) para comegar a despertar os alunos e leva-los
a ouvirem, comegando com a sonoridade das palavras. Além do que, j& iniciar
também uma escuta ativa que serd expandida nas telas seguintes para buscar
trabalhar a percepcéo da sonoridade presente em ruidos, sons do cotidiano e
sons musicais.

Figura 8.32 Pagina com atividade relacionada a acentuacao das palavras.

Na tela seguinte (figura 8.33), os alunos tém que arrastar o trago vertical
para a silaba forte das palavras. E uma atividade de reforgo para aquilo que foi
feito na pagina anterior, que, entretanto, leva o aluno a dar um passo adian-
te. Isto é, a atividade introduz, pela primeira vez, os tracos que aparecerao
em exercicios seguintes nas representacdes graficas dos sons. Além disso, a
pagina ja é previamente programada para que no espaco embaixo a direita
(a0 pé da péagina) apareca automaticamente 0 nome que a crianca digitou na
pagina de cadastro. O aluno s6 tem que arrastar o tragco para a silaba forte de
seu nome. Neste item da pagina, ndo ha correcdo automatica. A programacao
aceita que o aluno arraste o traco para qualquer silaba, sem se preocupar com
erro ou acerto.



Figura 8.33 Pagina com atividade relacionada a acentuacéo das palavras, associan-
do-a aos tracos que aparecerdo mais a frente nas representacdes graficas dos sons.

A tela da figura 8.34 (pagina 3 do modulo 1) exige, por sua vez, uma as-
sociacao da sonoridade das palavras e suas silabas tbnicas com uma repre-
sentacao por meio de tragos verticais, onde o traco maior representa o acento.
Conforme o aluno arrasta uma peca de dominé para o local correto, aparece
o simbolo de um alto-falante no qual ele deve clicar e ouvir o som dos tracos
que correspondem & proxima palavra. E a primeira vez que os tracos verticais
séo introduzidos na aula virtual. Portanto, esta pagina serve de ligacao entre o
gue havia sido apresentado anteriormente (acentuacdo das palavras) e o que
vira logo depois (acento sonoro). Observe que o desenho no alto da pagina a
esquerda é do estimulo positivo utilizado ao longo dos modulos 1 e 3, que foi
carinhosamente denominado “Clévis de Sol” pela pesquisadora. Pretende-se
desenvolver uma série de modulos utilizando-se este personagem.

Figura 8.34 Pagina com atividade relacionando acentuagéo das palavras, dos sons
das palavras e uma representacao grafica para tais sons.



Seguindo para a préxima pagina do médulo (figura 8.35), o aluno encon-
tra agora dois botdes sonoros com 0 mesmo fragmento musical gravado, para
que seja ouvido pelo menos duas vezes, pois € a primeira vez que um excerto
musical é ouvido na aula virtual. Ndo ha nenhuma atividade especifica a ser
realizada aqui, além de ouvir e associar 0 que se ouve a representagdo com

tracos verticais. Desta feita, 0 “Clovis de Sol” € quem procura chamar a atencao
dos alunos para o assunto.

Figura 8.35 P4agina introdutdria de fragmentos musicais relacionada a acento métrico.

A pégina que aparece na sequéncia (figura 8.36) € uma preparacéao direta
para o teste. No entanto, conforme verificamos acima, ainda ndo apresenta
combinacdes de acentos alternados entre dois e trés pulsos, como no teste,
pois trata apenas de acentos regulares.

Figura 8.36 Pagina relacionada a acento métrico, contendo apenas atividades com

acentos regulares.



Em seguida, o aluno deve ouvir sequéncias, exatamente as mesmas ja
ouvidas na pagina anterior, e arrastar os tracos maiores e menores disponiveis
na coluna da direita para o local correto. Com isso, ele participa da montagem
da sequéncia, enquanto trabalha mais a sua escuta atenta. (Ver a figura 8.37)

Figura 8.37 Pagina com atividade relacionada a acento métrico.

A péagina final (figura 8.38) apresenta seis variagbes da mesma atividade
de associagdo de um som a sua representacao grafica. Toda vez que o aluno
faz a associacgdo correta do som ouvido com a representacdo a direita, imedia-
tamente a tela é renovada e surge um novo fragmento musical para ser asso-
ciado. Na péagina estéo gravados trechos sonoros de:

1)duas notas iniciais do tema do filme Tubar&o tocadas ao piano;
2)tema da 52. Sinfonia de Beethoven;

3)tic-tac de um reldgio;

4)fragmento da abertura da musica “Clocks”, interpretada pelo grupo “Cold
Play™;

5)tema do celular Nokia tocado ao piano;

6)fragmento da musica “We Will Rock You”, interpretada pelo grupo
“Queen”.



Figura 8.38 Pagina com atividades contendo fragmentos musicais.

Tendo realizado todas as associa¢fes, o aluno chega ao fim da aula virtu-
al. Passa-se agora a apresentar e a discorrer sobre a segunda parte do médulo,
aqui denominado como Mddulo 3.

Modulo 3

A segunda parte do médulo teste (figura 8.39) inicia-se diretamente com
uma recordacdo do que foi visto na primeira parte sobre acentuacéo das pala-
vras. Nesta atividade, propositalmente, dois nomes (Angélica e Sebastido) sao
deixados de fora, pois ndo ha como encaixa-los em nenhuma das representa-
¢Oes graficas propostas. Este foi um desafio colocado pela pesquisadora para
chamar mais a atencéo dos alunos.

Figura 8.39 Pagina com atividade que refor¢a a associacéo de tracos a acentuacéo
das palavras utilizada no Médulo 1.



Em seguida, a segunda pagina do modulo (figura 8.40) apresenta uma
nova modalidade de atividade: os alunos tém que ouvir as quatro sequéncias,
perceber em que ordem elas foram gravadas e arrastar os numeros da parte in-
ferior central da tela de acordo com a ordem que ouviram. Esta é uma atividade
com duas variacdes, pois quando o aluno acerta, o0 sistema automaticamente
apresenta um novo exercicio da mesma modalidade em ordem diferente.

Figura 8.40 P4gina com atividade de percepcéo de sequéncias sonoras.

A atividade contida na pagina 3 (figura 8.41) propde que o aluno arraste
0s quadros para 0s espagos em branco, montando uma sequéncia sonora na
ordem em que desejar. Apds arrasta-los, deve clicar na imagem do audio e
ouvir a sequiiéncia completa. Esta € a unica atividade, das duas aulas virtuais,
gue proporciona uma certa flexibilidade de escolha do aluno. Para ampliar a
proposta da atividade, deve-se ter o maior nimero de combinacdes ritmicas e
timbristicas possiveis, de forma a abrir caminho para o trabalho com cria¢cédo so-
nora. E, ainda, a partir de uma atividade como esta, poder-se-ia também pensar
em trabalhar a forma musical.

Figura 8.41 pagina com atividade de criacdo de sequéncia sonora



Na sequéncia (figura 8.42), tem-se uma atividade equivalente aquela apre-
sentada na quinta tela da primeira aula virtual e que, por sua vez, € bem se-
melhante ao teste. No entanto, neste caso ja sdo apresentadas combinagdes,
alternando acentos entre dois e trés pulsos.

Figura 8.42 Pagina relacionada a acento métrico, contendo atividades com acentos
alternados.

A pagina 5 do modulo 3 (figura 8.43) € igual a dltima pagina do Médulo 1,
porém sao acrescentados alguns exemplos sonoros diferentes:

1) Marcha da suite “Quebra-Nozes” de Tchaikovsky;

2)Jingle Bells;

3) Tema da Nokia;

4) Clocks (um pouco mais ampliada);

5) Parabéns p'ra Vocé.

Figura 8.43 Pagina com atividades contendo novos fragmentos musicais.



A figura 8.44 mostra a Ultima pagina da aula virtual do Mdédulo 3, antes
de se retornar ao teste, como se vé a seguir. Aqui o aluno ouve mais uma vez
um trecho da musica Clocks — no Médulo 1 inicialmente foi-lhe apresentado
um trecho curto (um compasso incompleto), que ao final apareceu ampliado
(dois compassos incompletos); neste modulo o aluno faz mais uma vez a ativi-
dade com o trecho ampliado (na pagina 5) para finalmente ser apresentado ao
maior trecho da musica (equivalente a trés compassos incompletos)aqui na pa-
gina 6. O aluno precisa ouvir o trecho musical e liga-lo a representacéo grafica
correspondente.

Figura 8.44 Atividade expandindo o fragmento musical trabalhado desde o moédulo 1.

A tela seguinte (figura 8.45) repete entdo a tela inicial da primeira parte
do médulo; ou seja, € a pagina de cadastro em que o aluno deve digitar o seu
nome, escolher a série escolar entre as possibilidades — 22 e 42 —, digitar a ida-
de e clicar ao lado da figura que designe o seu sexo e finalmente, selecionar a
opcao que corresponda a sua escola em Pedreira. Vale lembrar que o aluno sé
pode seguir adiante e, neste caso, fazer o teste, se preencher todas as infor-
macdes. Esta foi a solucéo técnica com a qual se buscou garantir que as infor-
macdes seriam armazenadas de forma segura, permitindo comparar os dados
coletados em dias diferentes.



Figura 8.45 Pagina de cadastro do aluno no Médulo 3.

A Ultima tela é a pagina de teste (figura 8.46), que repete exatamente
aguele teste com o qual abrimos a primeira parte do médulo (o Médulo 1). Ou
seja, 0 aluno é novamente convidado a clicar nos botdes da esquerda, em que
ouve sons que deverao ser ligados as representacdes gréaficas correspondentes
na coluna da direita.

Figura 8.46 Pagina do Médulo 3 contendo o teste.

8.5 Coleta e analise dos dados

8.5.1 Consideragdes preliminares

Neste estudo, o experimento foi desenvolvido em trés escolas: duas de
menor porte (que aqui serdo denominadas de Escolas A e B) e uma de maior
porte (aqui denominada de Escola C). Entre estas, a escola B é aquela em que
os alunos tém aulas de musica desde a Educacao Infantil até a 42 série.



A coleta de dados foi feita inicialmente na Escola A, aonde a pesquisa-
dora fez suas primeiras reflexdes, concomitantemente com a coleta de dados.
Muitas observacgfes de carater qualitativo foram incorporadas a esta parte do
experimento, pois foram fundamentais para toda a analise dos dados e posterior
discussao a respeito das questdes de pesquisa. Apesar de nao ser essencial
dentro do delineamento proposto, nesta escola foram feitas filmagens do expe-
rimento, com a devida autorizacdo dos responsaveis pelos alunos, para que se
pudesse fazer quaisquer esclarecimentos posteriores. Por problemas técnicos
na hora de salvar os dados no sistema no dia da segunda aplicacédo do experi-
mento, a amostra da qual efetivamente se obteve os dados ficou muito reduzida
(apenas 7 alunos do grupo experimental e 4 alunos do grupo de controle) e
acabou sendo descartada na analise probabilistica. No entanto, devido a re-
levancia das observacdes realizadas naquele espaco escolar, as informacoes
registradas pela pesquisadora foram inseridas nesta se¢éo do trabalho, para
dar suporte para todas as analises que serao feitas no capitulo 5.

Em seguida, a pesquisadora desenvolveu o estudo na Escola B (todas as
escolas serdo devidamente caracterizadas a medida que forem sendo apresen-
tadas), na qual surgiram novas consideragfes e questdes. Finalmente, entao,
a pesquisadora realizou o0 experimento com um grande numero de alunos na
Escola C, coletando dados que viessem a esclarecer eventuais dlvidas rema-
nescentes. Pelas peculiaridades de cada escola, os dados foram registrados
separadamente.

No inicio de outubro de 2009, tendo a primeira parte do modulo ficado
pronta, foi escolhida a escola em que se aplicaria o0 médulo. Decidiu-se iniciar a
realizacdo do experimento na Escola A, uma escola de pequeno porte, de loca-
lizacdo central e que possui 6tima velocidade de acesso a Internet, facilitando
muito a utilizacdo dos moédulos do Conexao do Saber.

Foi feito o contato com a escola e informado a diretora a data em que se
pretendia realizar o experimento, além do fato de que se tinha a intengéo de
aplicar o modulo em criancas da 42 série. A diretora imediatamente se pron-
tificou a colaborar, informando que incentivaria as criangas a participarem da
pesquisa e que colocaria os professores a disposi¢éo para auxiliar no que fosse
necessario.

8.5.2 Apresentacao e discussao dos dados

Passaremos, a seguir, a apresentacdo e andlise dos dados obtidos pela
experiéncia de aplicacdo do Modulo Teste a alunos da 42 série do ensino fun-
damental da rede publica de educacao da cidade de Pedreira. Para comparar



os resultados, como se sabe, as turmas foram divididas em dois grupos, uma
formando o grupo experimental e outra, o grupo de controle. Aos alunos foi apli-
cado um processo que consistia da seguinte seqiiéncia de atividades:

a) 1° dia: aplicacdo da avaliacéo (pré-teste);
b) 1° dia: aluno realiza a aula virtual,
¢) 2° dia: aluno realiza outra aula virtual,

d) 2° dia: aplicacéo da avaliagdo (pos-teste);

Para o grupo experimental, foram aplicados dois modulos desenvolvidos
pela pesquisadora, enquanto para o grupo de controle foram aplicados dois mo-
dulos que ndo mantinham relacdo com o assunto do teste. O mesmo teste, que
se constituiu de seis questdes, foi aplicado como pré-teste e pos-teste.

Esse processo foi aplicado a grupos de alunos em trés escolas. As duas
primeiras escolas serviram de apoio para as observacdes e discussao dos da-
dos. No entanto, a amostra de sujeitos da Escola A € pouco significativa e a ana-
lise dos dados da escola B demonstrou que os resultados nédo séo essencial-
mente diferentes daqueles obtidos com a andlise da Escola C. Como a amostra
de sujeitos utilizada na Escola C ja é suficientemente grande para as condicbes
de validacdo do estudo, ndo foi inserida neste trabalho a analise completa da
Escola B. Portanto, apenas a Escola C, que engloba a maior amostra de sujei-
tos, foi o objeto da analise que passa a ser descrita a seguir.

Observe que, para facilitar a visualizagédo dos graficos, o médulo realizado
pelo grupo experimental foi denominado de “Mdédulo Virtual” (referindo-se a aula
virtual especifica que os alunos tiveram), enquanto aquele realizado pelo grupo
de controle foi denominado de “Mdédulo Placebo”. A seguir sdo descritos 0s re-
sultados obtidos para cada grupo e é apresentada a andlise estatistica.

Na tabela 8.1, sdo apresentadas algumas medidas de resumo da amostra
coletada para este estudo. Na amostra coletada, o maior numero de individuos
€ representado pelas meninas. A escola com mais dados disponiveis foi a Esco-
la C e a de menor niumero de dados, a Escola A. Esta analise foi realizada para
alunos da 42 série das trés escolas.

Tabela 8.1 Medidas de resumo da amostra.

Sexo
Escola — - Total
Feminino | Masculino
A 5 5 10
B 26 19 45
C 68 51 119
Total 99 75 174




O rendimento de cada questéo foi medido da seguinte forma: considerou-
-se éxito sempre que o0s alunos acertaram a questédo na segunda aula. O caso
contrario foi considerado fracasso. A analise dos dados foi realizada da seguinte
forma: inicialmente foi realizado um teste de tabelas de contingéncia, Mantel-
-Haenszel, para testar se existe um efeito do tipo de aula em relacéo ao rendi-
mento dos alunos em cada questéo. Este teste nao foi significativo para nenhum
caso.

Observamos que na questdo 1 a chance de éxito na resposta foi quatro
vezes maior nos meninos que fizeram a aula virtual em relacdo ao grupo de
meninos da aula placebo. Entretanto, a desvantagem desta andlise preliminar
€ que ndo permite ver se existe interacao entre o sexo e o tipo de aula. Devido
a isso, utilizamos um modelo logistico apresentado mais a frente na andlise
estatistica da aula virtual.

A tabela 8.2 apresenta a contingéncia para rendimento dos alunos em
cada uma das questdes.

Tabela 8.2 Contingéncia para rendimento dos alunos na questéo 1.

Questao 1 Meninas Meninos
Trat Erro Acertou RD Erro Acertou RD
Placebo 36 8 33 4
Virtual 44 11 1,125 24 14 4,8125
Questao 2 Meninas Meninos
Trat Erro Acertou RD Erro Acertou RD
Placebo 22 22 16 21
Virtual 25 30 1,2 14 24 1,306122
Questao 3 Meninas Meninos
Trat Erro Acertou RD Erro Acertou RD
Placebo 28 16 19 18
Virtual 31 24 1,354839 22 16 0,767677
Questao 4 Meninas Meninos
Trat Erro Acertou RD Erro Acertou RD
Placebo 22 22 13 24
Virtual 21 34 1,619048 13 25 1,041667
Questao 5 Meninas Meninos
Trat Erro Acertou RD Erro Acertou RD
Placebo 25 19 20 17
Virtual 37 18 0,640114 23 15 0,767263
Questédo 6 Meninas Meninos
Trat Erro Acertou RD Erro Acertou RD
Placebo 31 13 20 28
Virtual 38 17 1,066802 27 11 0,479303




Para esta analise, foram desconsiderados os dados das escolas A e B, ou
por apresentarem um ndmero muito pequeno de sujeitos (Escola A), ou pelos
dados da Escola B serem similares aos da Escola C, de maior porte.

Foi realizada uma andlise estatistica para medir o efeito de uma aula vir-
tual no melhoramento do rendimento de alunos da 42 série, para responder um
teste de 6 perguntas. O melhoramento do rendimento dos alunos foi medido
considerando-se a diferenca entre o0 niumero de acertos do(a) aluno(a) no teste
na segunda aula, com relagcdo ao numero de acertos do aluno(a) na primeira
aula. Deste modo, se esta diferenca for positiva, considera-se que o aluno(a)
teve sucesso no seu aprendizado e fracasso no caso contrario. Formalmente, o
rendimento é definido da seguinte forma (criou-se a seguinte variavel):

1,8 X,-X,>0
R= 1)
0,8 c.C.

Onde X, = total de acertos na segunda aula
X, = total de acertos na primeira aula
C.C = caso contrario

A equagéo anterior € explicada da seguinte forma: Suponha-se que a alu-
na Ana, na primeira aula, acertou quatro questdes e na segunda, acertou seis
guestdes. A diferenca é dada por: 6 — 4 = 2 > 0. Entéo, considera-se que esta
aluna progrediu (R = 1). E suponhamos que o aluno André acertou cinco ques-
tbes na primeira aula e s6 acertou uma questao na aula 2. Neste caso, a dife-
renca é 1-5=-4<0.Considera-se que este aluno regrediu (R = 0). No caso
em que o aluno acerta todas as questdes, em ambos (dois) testes, esse dado
nao foi considerado no estudo. Note que a variavel R é uma variavel dicotbmica
e é razoavel supor que o rendimento individual de cada aluno é independente
do rendimento de seus colegas. Sob estes pressupostos, 0 rendimento R tem
distribuicdo binomial com parametro @, que indica a probabilidade de um aluno
progredir.

A hipétese de pesquisa testada foi: a aula virtual proposta neste trabalho
influencia o rendimento do aluno? Esta hipétese foi testada utilizando-se um
modelo logistico, de acordo com Hosmer e Lemeshow (2000), controlando o
efeito do sexo. Formalizando, o modelo ajustado foi:

Iog(li) = o+ B* sexo + & Tipo de aula+£* Tipo de aula* sexo  (2)
-7



Na tabela 8.3, sdo apresentados os valores estimados dos parametros da
equacéo anterior:

Tabela 8.3 Valor estimado da equacao (2).

Estimativa | Erro padrao Valor z P valor

Intercepto -0.1942 0.3609 -0.538 0.5906

Sexo (Masculino) 1.0051 0.5575 1.803 0.0714
Tipo de Aula (Virtual) 0.1476 0.4726 0.312 0.7547
Tipo de Aula * Sexo -1.3640 0.7367 -1.851 0.0641

Conclui-se, com uma confianga de aproximadamente 90%, que a variabi-
lidade do rendimento dos alunos é explicada pelo sexo e o tipo de aula, através
de uma interacao entre estes fatores. Assim, para entender o efeito dessa in-
teracéo, calcula-se a razdo de chance do rendimento com o fator de risco, tipo
de aula, controlando-se pelo sexo. Utilizando os resultados da tabela, concluiu-
-se que, em relagdo as meninas que fizeram a aula virtual, seu rendimento
aumentou 1.20 (exp(0.1476)) vezes mais que as meninas que fizeram parte do
grupo controle (placebo). Porém, o rendimento dos meninos que fizeram aula
virtual diminuiu 0.2962949 (exp(0.1476-1.3640)) em relacdo aos meninos do
grupo controle. Porém, de acordo com a analise heuristica feita anteriormente,
variaveis externas que estéo fora do alcance desta analise estatistica devem ter
ocasionado este impacto. Do ponto de vista estatistico, também, seria necessa-
rio ampliar o nimero de aulas virtuais para se chegar a conclusdes passiveis de
generalizacdes para 0s sujeitos do sexo masculino.

Assim, mostra-se que a aula virtual foi favoravel na melhora do rendimento
dos sujeitos do sexo feminino. Com o gréafico a seguir (figura 8.47), € possivel
ver que a chance de melhorar das meninas, aumenta quando elas recebem
aula virtual.
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Figura 8.47 Razéo de chance.

Ao se concluir a analise e discussao dos dados, é necessario ressaltar
pontos que foram levantados ao longo das observacfes realizadas durante a
coleta e outros na analise dos dados. As observacdes séo de carater qualitativo,
mas sao aqui inseridas por serem consideradas importantes ao processo geral
de compreenséao da ferramenta e do estudo.

Da experiéncia extraida dentro das escolas durante o estudo, pdde-se ob-
servar que os alunos normalmente ndo dispdem de fones de ouvido no labora-
torio de informéatica e se sentem bastante atraidos quando precisam utilizar um.
Pode-se afirmar ainda que o uso de fone de ouvido é relevante para a aula de
musica na EMC, para que os alunos possam se concentrar no que estao fazen-
do sem ouvir o som do computador do colega do lado. Portanto, para as-
segurar a qualidade do trabalho, sdo necessarios alguns cuidados especiais
com os fones de ouvido, que infelizmente dificultam bastante o trabalho com
musica na EMC em larga escala nas escolas publicas brasileiras. Primeiramen-
te, tem que haver um acompanhamento de perto na colocacgéo e utilizagdo dos
aparelhos, pois as vezes é necessario se fazer ajustes para o tamanho da cabe-
¢a dos alunos e os fones quebram se ndo forem utilizados corretamente. Além
disso, a manutencdo dos equipamentos tem que ser constante, pois precisam
de consertos, substituicdes e higienizagéo regular.

Sobre a forma como os modulos sdo normalmente utilizados pelas crian-
¢as, pbde-se observar que alguns alunos fazem uma aula virtual bem rapida-
mente (em cerca de cinco minutos), porém de forma desconcentrada. Como
nao ha a obrigacao de acertar —ndo ha nenhuma penalizacdo em caso de erro
— eles brincam pela aula descompromissadamente. Alguns o fazem para poder



voltar ao inicio, enquanto outros o fazem para poder acabar primeiro do que o
colega do lado, como se estivessem em uma competicdo. Vale acrescentar aqui
o comentario de uma professora da 42 série da Escola B que disse que “os alu-
nos dessa série terminam a aula virtual rapido demais e que os médulos para
esta série deveriam ser mais extensos”. Ainda sobre esse assunto, a monitora
do laboratério da Escola C informou que algumas professoras acompanham
todos os alunos simultaneamente, pagina a pagina. Ou seja, os alunos tém
que fazer cada pagina juntamente com todos os colegas e s6 podem passar de
pagina quando todos passam também. No entanto, outros professores deixam
os alunos a vontade. Esta € uma questdo a ser levada em consideracdo nos
objetivos de cada professor que utiliza os médulos do projeto no laboratério de
informatica.

De acordo com os dados registrados, os alunos que fizeram os Médulos 1
e 3 demoraram mais tempo na consecucao do médulo e este pode ter sido um
fator que influenciou no resultado final do segundo teste.

Agora, comentando-se mais especificamente em relagdo aos Médulos 1 e
3 utilizados no experimento, pdde-se observar que a tela 2 do Modulo 1 requer
coordenacdo motora refinada para as criangas clicarem exatamente em cima do
traco a ser arrastado para cima das silabas acentuadas. Percebeu-se também,
através da observacao, que os alunos ndo leem o comentario da tela 4, que ndo
contém nenhuma atividade. Na verdade, eles passam rapidamente para a pagi-
na seguinte, mesmo tendo sido enfatizado pela pesquisadora inicialmente que
eles deveriam ler cuidadosamente todas as informacdes contidas no modulo.
Uma tela que causou grande confusao durante a execuc¢ao do modulo foi a tela
1 do Mdédulo 3, pois na resposta correta dois nomes propositalmente nao devem
ser encaixados em nenhuma das colunas propostas. Portanto, sugere-se que
atividades que ndo tenham uma resposta exata sejam utilizadas com cautela.
De uma forma geral, no laboratério percebeu-se que houve muita davida nas
paginas relacionadas a atividades com acentuacao de palavras. Portanto, nos
dois modulos, houve pouca compreensao por parte das criancas para se traba-
Ihar a partir deste assunto, que talvez ndo seja ainda bem compreendido na 42
série. Certamente, seria necessario um trabalho mais longo e progressivo para
gue as criancas assimilassem tais conhecimentos.

Quanto a questao da melhoria apés a aula virtual, é notério que os alunos
que fizeram a aula melhoraram (foram para 50%). No entanto, é inexplicavel o
guanto os alunos que fizeram o placebo melhoraram também (cerca de 47%.
Talvez eles tenham melhorado sé de fazer o teste pela segunda vez).

Quanto & melhoria de alunos do grupo do sexo masculino do placebo em
trés questdes ter sido superior aquela de alunos do grupo experimental (apesar



de estes também terem demonstrado uma melhora), pode-se levar em conside-
racdo que a aula virtual demanda mais tempo para ser feita do que a do médulo
placebo. Além disso, o grupo experimental faz duas vezes (uma na pégina 5
do Médulo 1 e outra na pagina 4 do Mddulo 3) uma atividade quase idéntica a
da pagina do teste. Isto pode levar os alunos a ndo fazerem o teste com muita
seriedade, pois antes deles fazerem o teste ja tem uma pagina parecida que po-
dem fazer por tentativa e erro arrastando até acertar. Enquanto que o grupo que
fez o placebo fez um médulo menos elaborado, com menos sons e atividades,
mas também mais rapido de ser feito, e, quando se depararam com o teste que
era totalmente diferente de tudo que tinham feito antes (contendo sons diferen-
tes, que devem ter chamado a atencao deles), eles prestaram mais atencéo e
ficaram mais interessados.

No entanto, estas afirmacfes ndo estdo estatisticamente comprovadas,
mas sairiam do escopo deste trabalho e poderédo ser melhor investigadas em
futuros estudos. Para tanto, serd necessario um aprofundamento em questées
de género e de analise comportamental (fruto do aperfeicoamento da ferramen-
ta teste proporcionada pelo Conexdo do Saber), como sera abordado a seguir
nas consideragdes finais.

8.6 Consideracdes Finais

Este trabalho pretendeu desenvolver uma ferramenta de avaliag&do do ensi-
no musical feito por meio do Projeto Conexdo do Saber, da Unicamp. O projeto
abrange contetdos de todas as disciplinas escolares, atingindo atualmente cer-
ca de 200 mil usuarios, entre alunos e professores do ensino publico. Vimos que
0s objetos interativos multimidia de aprendizado desenvolvidos no Conexao do
Saber s&o utilizados pelos professores como acdes complementares na meto-
dologia de ensino aplicada a seus alunos. Neste contexto, esses objetos do Co-
nexao do Saber sao desenvolvidos como pequenos modulos interativos, onde
experiéncias sao realizadas para reforgar e enriquecer o processo educacional.

Na moderna concepc¢do educacional em que o professor € um facilitador
da aprendizagem e a escola deve criar formas de fixar o conhecimento, ambos
— professor e escola — continuam sendo elementos fundamentais do aprendi-
zado do aluno. Antes, a crianca aprendia através de um processo e hoje esse
processo inclui o computador. O mérito do Projeto Conexdo do Saber é justa-
mente utilizar esta ferramenta sem prescindir da presenca do professor, que é
fundamental tanto na elaboracado do médulo, quanto em sua aplicacdo. Ele tem
um papel essencial como condutor do aprendizado, ainda que a necessidade
de sua presenca fisica seja minimizada no instante em que as criancas estao
executando os modulos.



Quando o individuo chega a um ponto em que deseja aprender, ele tem
autonomia para buscar o conhecimento. Mas, antes disso, ndo. Portanto, a es-
cola precisa buscar meios de despertar o desejo de aprender nas criancas. Esta
€ a proposta do Conexdo do Saber, que, por intermédio de recursos criativos
e do uso da tecnologia, busca contribuir para despertar no aluno o gosto pelos
mais diversos temas, além do prazer de adquirir conhecimento. Sendo assim,
h& aqui todo um universo de possibilidades em aberto para todas as disciplinas
escolares, incluindo-se a Educacé&o Musical.

No ambito do que foi exposto neste trabalho, como se viu, os médulos de
Educacado musical do Conexdo do Saber diferenciam-se de softwares de Edu-
cacao musical existentes e também de softwares utilizados por musicos, como,
por exemplo, aqueles de edi¢do de partituras, ou como 0s que ensinam teoria
musical e as disciplinas tradicionais. Os médulos do Conexao do Saber de todas
as disciplinas sdo um reflexo das praticas de cada educador que confecciona o
maodulo, e assim também se da com os mdodulos de Educacgédo Musical. Especi-
ficamente os mdédulos de Educacdo musical do Conexéo do Saber deste estudo
foram embasados nas concepgBes modernas de ensino de mdsica para a rea-
lidade escolar brasileira. Portanto, trata-se de uma proposta fundamentada em
bases solidas, que tem potencial para incrementar a area da Educacao musical
brasileira por meio da EMC.

Neste estudo, entdo, foram desenvolvidos médulos educacionais 0s quais
foram aplicados a alunos de escolas publicas do municipio de Pedreira, par-
tindo-se de algumas premissas para a construcao da ferramenta de avaliacao.
Trabalhou-se com os recursos disponibilizados no ambito do projeto, com a
idéia de que os alunos que participariam do experimento nao teriam neces-
sariamente uma formacao musical prévia e com o fato de que, neste trabalho
particularmente, a aula virtual seria feita pelos alunos sem o auxilio de um pro-
fessor. Além disso, o contetddo da aula virtual pretendeu abranger um aspecto
importante para a base do conhecimento musical, aliado a temas que fizessem
sentido para a realidade de alunos de 42 série. Trabalhou-se com sons do co-
tidiano e trechos de exemplos musicais, buscando sempre oferecer condi¢des
para os alunos compreenderem o que estavam ouvindo.

Desde o inicio, havia duas questdes que se pretendia responder. Inda-
gava-se qual o impacto pedagogico dos médulos de Educagdo musical para a
aprendizagem do aluno e qual seria a melhor forma de avaliar esse impacto. As
hip6teses que nortearam o processo de pesquisa foram:

Os modulos desenvolvidos sao significativos para a aprendizagem da dis-
ciplina Educacao musical na escola e alguns deles inclusive independem da
intervencao do professor durante sua execucao;



E possivel desenvolver uma ferramenta-teste para avaliar o impacto peda-
gogico do projeto.

Portanto, testar o progresso do desempenho dos alunos no tema da apre-
ciacdo musical por meio de um teste objetivo, seguido de duas aulas virtuais e,
outra vez, do mesmo teste, foi uma forma de reunir todas as premissas anterior-
mente mencionadas para buscar comprovar as hipéteses descritas. E certo que
um teste € uma ferramenta que contribui apenas parcialmente para uma visédo
do processo de aprendizagem. No caso especifico deste estudo, a ferramenta
desenvolvida tinha como objetivo avaliar desempenho em uma situac&o espe-
cifica, ndo se comparando a avaliacéo realizada dentro da escola de forma per-
manente e continua, que melhor reflete a realidade de um amplo processo de
aquisicao de conhecimento. Mas, para o objetivo desta pesquisa, a ferramenta
foi suficiente.

Certamente, o trabalho poderia ter sido feito de outras formas. Pode-se
imaginar, por exemplo, que é possivel acompanhar uma turma de alunos por um
longo periodo de tempo, fazendo-se observacdes mais detalhadas. No entanto,
desenvolver um estudo em escola publica e mexer em sua estrutura cotidiana
ndo é algo simples, especialmente quando se envolve um numero grande de
alunos, como foi o caso deste experimento. Pelo contrario, é algo que exige
demasiada organizagdo e colaboracdo, além de muito boa-vontade por parte
da direcdo e das professoras envolvidas no processo. Poder-se-ia também ter
trabalhado com alunos escolhidos aleatoriamente, de uma lista geral de nomes
de alunos de todas as escolas de Pedreira, mas isso hovamente mexeria na
estrutura da escola, retirando alunos da sala de aula de forma esparsa, além de
apresentar uma complexidade logistica para utilizagdo dos laboratoérios de in-
formatica das diversas escolas envolvidas, dificultando bastante a realizac&o do
experimento. Seria possivel, ainda, adotar uma estratégia de envolvimento das
escolas parceiras do projeto, de forma que seria pedido a um grande ndmero
de alunos fazer o modulo teste nos laboratérios de suas escolas, armazenando-
-se automaticamente os dados no sistema, sem a necessidade da presenca da
pesquisadora. No entanto, esta possibilidade minimizaria o controle das varia-
veis envolvidas no processo, ja discutidas nos procedimentos metodolégicos.
Assim sendo, a metodologia utilizada pareceu realmente adequada e suficiente
para 0 que se quis comprovar.

Quanto a ferramenta de avaliagcdo propriamente dita (o teste e as aulas
virtuais), devido ao namero de alunos que efetivamente melhoraram seu de-
sempenho apds as aulas virtuais, pdde-se constatar que apresentou um nivel
de dificuldade adequado para a populacdo de alunos de 42 série com a qual
se trabalhou. O experimento foi realizado em trés escolas, sendo que, inicial-
mente, foram testadas 50 criangas na escola A, envolvendo dois grupos de 42



série e dois grupos de 22 série. O resultado da coleta de dados apontou para
a inadequacao da ferramenta de avaliagdo para a 22 série. Foram, entdo, des-
prezados os dados referentes a esta série e, dai por diante, adotou-se o critério
de trabalhar apenas com grupos de 42. série nas escolas seguintes. Contudo,
foi essencial ter feito o estudo inicialmente com alunos da 22 série, permitindo-
-se constatar a inadequacdo da ferramenta para esta faixa etaria e descartar a
proposta de trabalho para criancas menores neste caso. Além disso, problemas
na correta armazenagem de dados pelo sistema, além daqueles causados por
auséncias de alguns alunos na segunda coleta de dados, fizeram com que ape-
nas um namero muito reduzido de sujeitos pudesse ser considerado na amos-
tra. Assim sendo, os dados coletados na Escola A foram considerados apenas
como apoio para a discussado dos dados e foram desprezados para a andlise
estatistica final.

A seguir, o experimento foi aplicado a 47 sujeitos de 42 série da Escola B
e 218 sujeitos da escola C. Tendo os dados da escola C apresentado resultados
similares aos da escola B, e devido ao maior nimero de sujeitos presentes, 0s
dados da escola C foram considerados suficientemente demonstrativos para
as analises finais apresentadas no estudo. Por meio de uma andlise heuristi-
ca, péde-se constatar que os alunos do grupo experimental obtiveram melhora
em seu desempenho apds terem feito as aulas virtuais. Porém, os alunos do
grupo de controle também obtiveram resultados favoraveis. No entanto, tais re-
sultados precisavam de uma maior atenc¢éo, pois a inconstancia dos dados nao
era suficientemente conclusiva. Ao se isolar os dados para o sexo masculino e
feminino, pdde-se observar que apenas no grupo experimental das meninas a
melhoria observada ocorreu por meio de uma migracéo paulatina e suave das
notas menores para as maiores. Este dado apontou para uma diferenca consi-
deravel a partir do género. Foi feita entdo uma analise probabilistica nos dados
da escola C que mostrou que, para 0s sujeitos do sexo masculino, os alunos do
grupo de controle tiveram uma melhora superior a daqueles do grupo experi-
mental, apesar de ambos terem melhorado. Porém, a confiabilidade dos dados
nao foi significativa para o estudo.

Ja o grupo experimental dos sujeitos do sexo feminino, que apresentou
um progresso paulatino e suave das notas menores para as maiores, teve uma
melhora de 1.2 vezes, na segunda aplicacdo do teste, apds terem feito as aulas
virtuais. Péde-se, assim afirmar a melhora que a aula virtual oferecida promo-
veu no desempenho do grupo de sujeitos do sexo feminino. Com relacdo ao
resultado das alunas, pode-se afirmar que apenas duas aulas virtuais fizeram
a diferenca na melhoria do desempenho, comprovando a primeira hipétese da
gual se partiu neste estudo, de que as aulas causam um impacto pedagogico
positivo e que podem funcionar em situacdo de exploracdo auto-dirigida, sem a



presenca do professor. Certamente, um estudo desenvolvido ao longo de mais
tempo e com mais aulas, envolvendo alunos de outras faixas etarias, baseado
na experiéncia aqui desenvolvida, podera trazer melhores informacdes a respei-
to do impacto pedagdgico dos modulos para 0s meninos.

Uma indicacéo para futuros estudos seria elaborar uma nova ferramenta
de avaliagdo nos mesmos moldes da utilizada neste estudo, mas que, em sua
Ultima aplicacao, contivesse apenas o teste, sem que os alunos de ambos o0s
grupos (experimental e de controle) tivessem feito nenhuma aula virtual no mes-
mo dia.

A questao de género foi um fator surpreendente e revelador, que deve ser
levado em consideracao tanto dentro de trabalhos a serem propostos no Projeto
Conexao do Saber, quanto em trabalhos desenvolvidos na area de Educacéo
Musical. Este estudo apontou para uma nitida diferenca nos resultados para
meninas e meninos, demonstrando que h&a necessidade de se refletir sobre as
relacbes de género na escola. Esta questdo néo foi o foco inicial da pesquisa e,
portanto, ndo foi abordada na revisdo da literatura. Mas através da observagéo
durante a consecucao do experimento e, principalmente, através dos resultados
refletidos nos dados, ndo se pode ignorar que meninos e meninas nesta faixa
etaria apresentam perfis, interesses e formas de aprender diferentes. Ao se in-
vestigar a questéo, constata-se que a preocupagdo com a maior dificuldade de
meninos do que de meninas com relagdo ao desempenho escolar é objeto de
estudo crescente no Brasil, apesar de nao haver respostas definitivas no assun-
to. Nas palavras de Carvalho (2003):

“na faixa de 15 a 19 anos temos quase o dobro de rapazes que mocas anal-
fabetas. Isso é preocupante porque a grande maioria desses jovens analfa-
betos sdo pessoas que passaram pela escola, que tiveram uma trajetéria
escolar marcada pela repeténcia, pela evasédo, que vao e voltam ao sistema
de ensino e ndo conseguem se apropriar da ferramenta da leitura e escrita.
Esse é um indicador muito forte de que a escola esta fracassando perante
um grupo grande de jovens e este grupo concentra uma maioria de pessoas
do sexo masculino”.

Portanto, evidencia-se aqui a necessidade de desenvolver futuros estudos
gue tragam a discussdo de género para ampliar a aplicacdo dos médulos do
Projeto Conexao do Saber e de propostas em Educacéo musical em geral.

Além disso, os dados trouxeram outras contribuicdes importantes para o Pro-
jeto Conexao do Saber, pois se, por um lado, observou-se que a inclusao digital
esta sendo feita e os modulos do projeto sdo motivadores para os alunos, por outro
lado, muito ainda se pode melhorar. Para comecar, reforca-se que deve ser enfati-
zada com as professoras das escolas a necessidade de planejar cuidadosamente a



atividade que os alunos irdo desenvolver no laboratério, preparando o material com
antecedéncia e disponibilizando mais de um mdédulo para aqueles que trabalham
de forma mais rapida. E preciso também alerta-las para que os alunos possam ter
liberdade de explorar o modulo livremente, mas sempre com atencdo para 0 uso
gue eles estdo fazendo desta liberdade. Ou seja, elas precisam ficar atentas para
aqueles que eventualmente possam nao estar aproveitando ao maximo as poten-
cialidades do projeto.

Outra questao que vale ser ressaltada a respeito das conclusdes do es-
tudo é que os modulos do Projeto Conexéo do Saber sdo ainda relativamente
lineares; isto é, apresentam uma logica seqtiencial com comeco, meio e fim. En-
guanto isso, os laboratorios virtuais oferecem possibilidades mdultiplas de aces-
S0 e busca do conhecimento. Durante a confec¢do dos médulos e as viagens
para aplicagdo do experimento na escola, comentou-se com a equipe técnica
do projeto como o pensamento de um programador de jogos computacionais
funciona de forma diferente daquele de um professor, que, em geral, segue um
raciocinio mais linear para planejar e colocar em pratica as suas estratégias de
ensino.

O programador, por sua vez, vivencia cotidianamente um universo de hi-
perlinks, jogos e realidade virtual que lida com a motivacdo para alcancar um
objetivo superando desafios, além de trabalhar o pensamento de forma néo-
-linear. Esta forma ndo-linear de seguir por um assunto e principalmente a mo-
tivacdo de alcancar um objetivo superando um desafio sdo conceitos que ex-
trapolam a forma tradicional de transmissao de conhecimentos, que sdo bem
demonstrados nos laboratorios virtuais do Conexao do Saber. A elaboracéo do
roteiro para a confeccdo de um laboratorio virtual exige, assim, a incorporacao
desta forma nao sequencial de pensamento.

Até o presente momento, todos os laboratdrios virtuais desenvolvidos fo-
ram concebidos pela equipe técnica e tiveram posteriormente a avaliacdo do
conteddo por um especialista da area (que domina o conteudo). Isto é exata-
mente o caminho inverso da forma habitual de confeccdo dos mddulos, onde
o professor/especialista cria 0 modulo (os contetdos e algumas sugestdes de
animacao e recursos computacionais) e a equipe técnica o transforma em um
produto final. Isto nos faz concluir o quanto o trabalho integrado entre técnicos
da informéatica e profissionais da Educacéo é fundamental para o Conexédo do
Saber, que precisa ampliar essa interdisciplinaridade para além dos laborato-
rios virtuais. A confeccdo de modulos pode ser enriquecida com essa troca de
saberes e acreditamos que é um desafio posto para o préprio projeto encontrar
0S mecanismos para que isso aconteca. Neste sentido, os mddulos apresenta-
dos neste estudo séo ainda bem lineares e necessitam ser aperfeicoados.



Uma ultima consideracdo a ser mencionada a respeito das descobertas
e propostas deste trabalho € aquela referente a ferramenta de avaliagéo. Para
uma mensuracéo ainda mais precisa do que a que foi feita nesta pesquisa, es-
pera-se poder em breve ampliar os estudos contando com a ferramenta de ana-
lise comportamental que sera disponibilizada até o final de 2010 aos docentes
usuarios do Conexao do Saber. De acordo com a coordenacgdo do projeto, esta
em fase de desenvolvimento a ferramenta de mensurag¢do que sera capaz de
descrever o perfil da trajetéria de cada aluno ao realizar um modulo. Mediante a
solicitagdo de um professor serd possivel acionar um mecanismo de analise de
comportamento que descreva exatamente quais 0s passos tomados por cada
aluno dentro do modulo, ou seja: qual questao ele escolheu primeiro, quantas
vezes fez uma determinada atividade, quais os modulos que ele acessa mais
vezes, quanto tempo demora para fazer as atividades, entre outras possibili-
dades. Desta forma, o professor tera em maos dados para acompanhar mais
profundamente como é o desempenho e o interesse do aluno naquele médulo.
Espera-se que tal ferramenta venha a incrementar o processo avaliativo escolar.

E preciso dizer ainda que a pesquisa exigiu uma interdisciplinaridade nas
areas de Educacdo Musical, Educacao e Tecnologia, além de necessitar pro-
duzir mais a fundo conhecimentos ainda nao registrados a respeito das possi-
bilidades de um projeto experimental de EMC. Portanto, dentro deste universo,
considera-se que os objetivos de desenvolvimento de uma ferramenta de ava-
liacdo, assim como a comprovacao da melhoria do desempenho na aprendiza-
gem musical apds duas aulas virtuais do projeto foram plenamente atingidos.
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